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Forord

I vinteren 2002-03 boede jeg for forste gang i leengere tid pd Feroerne
for at skrive min magisterathandling i musikvidenskab under titlen
,Tanz auf den Firder-Inseln — Studien zu einer alten Tanztradition®.
Den gang kunne jeg opleve feringernes store gastfrihed og hjelpsom-
hed og slutte mange venskaber. Allerede kort tid efter opstod ideen
om at fortsette forskningen med en ph.d.-athandling med fokus pa
den fergske danse- og sanglegtradition, der aldrig havde veret gen-
stand for nogen sarlig videnskabelig interesse. Fra november 2004 til
maj 2005 tilbragte jeg et halvt ar pa Fargerne for at lave feltstudier
og indsamle materiale. Der fulgte mange korte ophold pé eerne, hvor
jeg indsamlede flere oplysninger til mit projekt. I juni 2007 forsva-
rede jeg ph.d.-athandlingen pd Ruhr-Universitit Bochum i Tyskland,
og i 2009 udkom den som bog under titlen , Firdische Tanzspiele:
Herkunft — Verbreitung — heutige Tradition®.

En forkortet version af min afhandling udgives nu i dansk oversattel-
se, hvorved interesserede feringer, fergske danseforeninger, nordiske
folkedansere og forskere, fra de nordiske lande far lettere adgang til
at leese om danse- og sanglege, der ligesom den traditionelle feraske
dans er en vigtig del af Fargernes kulturelle arv.

Jeg ma rette en tak til alle, der har hjulpet til med at realisere dette
projekt. Forst og fremmest til alle mine fergske samtalepartnere, som
jeg lavede udforlige interviews med. De tog meget hjerteligt imod mig
og fortalte med stor tdlmodighed om den fergske dansetradition i
deres ungdom. Jeg retter ogsa en serlig tak til de mange enkeltper-



soner, foreninger og institutioner bide pd Fargerne og i de nordiske
lande, som jeg har modtaget hjzlp og inspiration fra gennem arene,
og til dem, som har oversat og gennemlast bogen for publiceringen.
Jeg retter tillige en tak til de fonde, der har givet skonomisk stette til
bogens udgivelse.

Hagen, september 2011
Andrea Susanne Opielka



1. Indledning

1.1 Tematisk indfering og malsaetning

Feringernes vigtigste kulturelle arv er den traditionelle fereske dans,
en middelalderlig keededans ledsaget af lange sungne ballader. Siden
tidligt i det 19. arhundrede har denne zldgamle dansetradition vakt
videnskabelige forskeres interesse og frembragt talrige undersogelser
og publikationer. Foruden feresk dans kender feringerne ogsa en an-
den type folkedans, de sikaldte dansispol' (danse- og sanglege). Ogsa
disse danse- og sanglege ledsages af sungne ballader, men danseformen
er en anden. Mens den middelalderlige keededans danner grundlaget
for den feroske dans, inddrager danse- og sanglegene mange forskel-
lige figurer og formationer, som var pd mode i Europa i renzssancen
og de efterfolgende perioder. Pa grund af egruppens sterke isolation
fulgte feringerne ganske vist ikke med i den europziske danseudvik-
ling, men enkelte elementer i de pageldende modedanse nidede gerne
og blev tilpasset de specifikke lokale forhold — som f.eks. manglen
pa musikinstrumenter. Allerede i 1669 fortalte Thomas Tarnovius, at
man havde danse- og sanglege pid Feroerne.? Ogsa i senere rejsebe-
skrivelser og athandlinger kan man finde sporadiske optegnelser om
sadanne danseformer (sml. kap 3.2.1), men der er ikke tale om nogen
intensiv videnskabelig behandling af dette emneomrade.

Helt frem til nutiden har danse- og sanglegene staet i skyggen af den
traditionelle fereske dans. Ofte betegnes de som leg, der ikke kan
male sig med den ,erverdige” kededans. I danseforeningerne bliver
danse- og sanglegene stort set ikke praktiseret pa almindelige danseaf-
tener, selvom de fleste medlemmer er fortrolige med deres trin og be-

1 Inden for rammerne af dette arbejde vil jeg ikke bruge den feroske betegnelse dansispol, men den
danske oversettelse ,,danse- og sanglege”. Kun i kapitel 2 bibeholdes betegnelsen dansispol, da det her
drejer sig om en ngje analyse af den feroske betegnelse.

2 Tarnovius, Thomas: Fergers Beskrifvelser udi storste korthed. 1669. Udg. af Hikon Hamre.
Kobenhavn 1950, s. 76 f; betegnelsen dansispol nevnes dog ikke i denne sammenhang. Tarnovius
taler om ,adschillige dantse” (sml. kap. 2.1).
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vagelser. I forbindelse med offentlige fremvisninger spiller de derimod
en stor rolle. En optreden, der kun bestod af keededans, ville hurtigt
trette et publikum. Derfor viser man ved sidanne lejligheder altid
et broget potpourri af danse, der foruden den traditionelle kededans
som oftest bestar af de tre danselege Bandadansur, Sandoyardansur og
Gamla keta og sanglegen Rida Ediling. De reprasenterer resterne og
den kraftige stilisering af en tidligere yderst levende og variationsrig
tradition, som oprindelig omfattede mange flere danseformer.

I denne bog undersoges de fereske danse- og sanglege indgiende med
henblik pi felgende fire aspekter:

. Under inddragelse af tilgengelige kilder vil sa mange dansefor-
mer og deres varianter som muligt blive beskrevet og rekonstru-
eret. Talrige danse- og sanglege griber tilbage til feeraske balla-
der og melodier og bliver desuden danset med de karakteristiske
kaededanstrin. Ogsa danse- og sanglege er derfor typisk fereske
danseformer. Det er vigtigt, at denne del af den kulturelle arv
aktiveres i bevidstheden og ikke gar i glemme.

. Danse- og sanglegene blev ikke opfundet af feeringerne selv, men
er en kombination af danse og danseelementer, som ad forskellige
veje ndede frem til gerne. Nogle danse- og sanglege bestar ganske
tydeligt af bide @ldre og nyere elementer: de opstod altsd som en
slags ,work in progress“. Inden for rammerne af dette arbejde vil
det blive undersegt, hvilke danseelementer de er sammensat af,
hvilke europaiske selskabs- og folkedanse der kan have tjent som
forbillede for feringerne, og i hvilke lande lignende danseformer
findes overleveret.

. Danse- og sanglegenes betydning har ndret sig radikalt i lobet
af det 20. drhundrede. De blev lpsrevet fra deres oprindelige kon-
tekst i landsbysamfundet og indsat i de offentlige danseopvisnin-
gers nye kontekst. Denne udvikling vil blive udferligt belyst. I
den forbindelse nevnes ikke kun de arsager, som i begyndelsen af
det 20. arhundrede udleste danse- og sanglegenes betydningstab,
men der pévises desuden tendenser, som i sidste ende alligevel
forte til bevarelse af en del af den gamle tradition.
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. Af de 18 fereske ger har de 17 varet beboet de sidste arhund-
reder. De enkelte bygder var for de flestes vedkommende steerkt
isoleret fra hinanden. P4 grund af det ofte storm- og regnfyldte
vejr kunne rejser til nabogerne med de smé, dbne robade vere
vanskelige og farlige. Det havde den konsekvens, at der udvik-
ledes forskellige danseformer og traditioner pa de enkelte ger.
Nogle steder gik danse- og sanglegene meget tidligt i glemme, i
andre bygder blev de danset med stor forngjelse til langt ind i det
20. drhundrede. Danse- og sanglegenes forskellige udbredelse pa
de enkelte ger vil blive udferligt belyst.

Danse- og sanglegene udger ikke nogen homogen gruppe, men ad-
skiller sig pa visse punkter betydeligt fra hinanden. Nogle kan man
bedst betegne som dans, andre snarere som leg. Nogle egner sig til
unge og voksne, andre mere til bern. Mange danse for voksne fik i
tidens lgb funktion som bernedanse. Nu og da morede de voksne sig
ogsa med bornelege i dansestuen. Til nogle danse- og sanglege fandtes
der tekstfikserede dansemelodier, til andre kunne man synge forskel-
lige ballader. En del lege havde meget lidt med dans at gere, men blev
alligevel kun praktiseret i dansestuen. Den store mangfoldighed og
heterogenitet gor det vanskeligt at afgore, hvad der skal tages med i
dette arbejde, og hvordan stoffet kan systematiseres. Jeg har valgt at
opdele danse- og sanglegene i tre grupper. Efter de to hovedgrupper
»danselege til vilkérlige ballader” og ,sanglege til tekstfikserede viser®
folger med ,siddende lege® (nidrispol) yderligere en gruppe, som gan-
ske vist ikke omfatter danse- og sanglege i snever forstand, men pra-
senterer en tradition, som var tet forbundet med det, der fandt sted i
dansestuen.

1.2 Metodisk grundlag

1.2.1 Interviews

Da der kun i meget begreenset omfang eksisterer videnskabelig littera-
tur om de feroske danse- og sanglege, var det af central betydning for
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dette arbejde at gennemfore nogle interviews. Fra november 2004 til
maj 2005 opholdt jeg mig derfor pa Fergerne for at kunne foretage
feltstudier om temaet danse- og sanglege. I 54 udferlige interviews be-
svarede enkeltpersoner, ®gtepar og desuden to venner sporgsmal om
dette tema. Nogle af informanterne havde selv tidligere veret aktive i
danseforeninger og udviste stor interesse for den fergske dans, andre
havde som unge og voksne danset i deres bygder, men havde ikke
senere plejet denne interesse. Nogle informanter stammede fra traditi-
onsrige familier, hvis medlemmer i adskillige generationer havde varet
beromte forsangere. Andre kom fra strengt religiose miljoer, hvor man
forholdt sig meget kritisk til denne forngjelse. Nogle feringer har jeg
fort samtaler med i flere omgange undervejs, da der med ny indsigt
hele tiden opstod nye spergsmal. Foruden disse 54 udferlige inter-
views har der altid udviklet sig spontane samtaler i forbindelse med
dansearrangementer. Derudover har jeg fort utallige telefonsamtaler
og i tre store gruppeinterviews talt med reprasentanter for dansefor-
eningerne i Klaksvik, Nordstreymoy og Sumba. Tilsammen har jeg
fiet informationer om danse- og sanglegtraditionen fra ca. 200 for-
skellige feeringer.

Informanternes aldersstruktur

Eftersom danse- og sanglegtraditionen pa Fargerne nasten dede ud i
lobet af det 20. arhundrede og i dag udelukkende dyrkes i dansefor-
eninger, var det af stor betydning at kunne udsperge @ldre mennesker,
som har oplevet denne tradition i dens oprindelige kontekst. Hvad
angar de udferlige interviews, var 69% af samtalerne med feringer,
der er fodt for 1930 og havde deres ungdom for eller under den anden
verdenskrig. Kun 14% af interviewene var med personer, der er fodt
efter 1940. Men i forbindelse med spontane samtaler pd danseaftener
og i telefonsamtaler opstod der ofte en intensiv kontakt med netop
denne yngre generation, som fortrinsvis kender danse- og sanglege-
ne gennem foreningslivet. De tre @ldste samtalepartnere — Johanna
Marthea Skaale fra Trollanes, Andreas Andreassen fra Oyndarfjerdur
og Alma Frederiksen fra Sandavdgur — var 98 ar gamle, da interviewe-
ne fandt sted. Den yngste informant var den 25-arige Liv Vilhelmsen,
et aktivt medlem af danseforeningen pa Vigar.
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Informanternes herkomst

Mialsztningen for interviewene var at tale med mennesker fra sa man-
ge oer og sd mange bygder som muligt. Informanterne kommer fra
14 forskellige oer og 56 lokaliteter. De fire ger, som ikke er med, er
Vidoy, Koltur, Stéra Dimun og Litla Dimun. P4 Vidoy lykkedes det
desverre ikke at finde en egnet samtalepartner. Pa Koltur bor der for
gjeblikket kun ét @®gtepar og pi Stéra Dimun kun én familie. Litla
Dimun har altid veret ubeboet. En nejagtig oversigt over, hvorfra
samtalepartnerne stammer, findes i kapitel 10.

Indholdet i samtalerne
I de udferlige interviews besvarede samtalepartnerne spergsmal inden
for fem forskellige temaomrader:

. Generel orientering: Her drejede det sig om, hvilke danse- og sang-
lege informanterne i det hele taget kendte, og om de selv havde
oplevet disse danse- og sanglege eller kun havde hert om dem.

. Tekniske detaljer: Jeg bad mine informanter om at beskrive danse-
og sanglegene sd ngjagtigt som muligt for at kunne identificere
lokalspecifikke varianter. De adspurgte kunne ikke altid huske,
hvordan de forskellige danse- og sanglege blev udfert i alle detal-
jer. Nogle gange var det ogsa vanskeligt for dem at forbinde nav-
ne og dansebeskrivelser med hinanden. I denne sammenhang
skal man vare opmarksom pa, at informanterne ofte ikke havde
praktiseret disse danseformer i drevis.

. Udbredelse og formidling: Inden for dette temaomride drejede
de stillede sporgsmal sig om, hvordan danse- og sanglegene blev
formidlet og lert, hvilken opfattelse man havde af dem, og hvor
hyppigt de blev danset i dansestuen.

. Dansesituationen: Her handlede det om, i hvilke situationer danse-
og sanglegene blev brugt, hvordan de var integreret i en lang danse-
aften, og hvilken aldersgruppe der iser viste interesse for danse- og
sanglegene.

. Nutidig vurdering: Her var temaet danse- og sanglegenes aktuelle
betydning. Samtalepartnerne skulle fortelle, om nogle dansefor-
mer stadig praktiseres i deres omgivelser (i skolen, i foreninger
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o0.s.v.), hvilke danse- og sanglege der i mellemtiden er blevet de
mest kendte, og hvordan de vurderes i dag.

1.2.2 Bandoptagelser

De «ldste optagelser, der er relevante for danse- og sanglegforsknin-
gen, stammer fra forste halvdel af det 20. drhundrede. I 1902 rej-
ste danskeren Hjalmar Thuren til Fergerne for at optegne mundt-
ligt overleverede sange. Med samme intention gennemforte Hakon
Griiner-Nielsen to forskningsrejser i 1927 og 1928. De to videnskabs-
mand kom begge fra Kebenhavn og benyttede fonografen som tek-
nisk hjelpemiddel. De besagte forskellige ger og fik folk til at synge
uddrag af gamle danseballader, salmer og bernesange. Det var udeluk-
kende sangen, der blev optegnet, mundtlige forklaringer til det sung-
ne eller samtaler om den gamle tradition er ikke overleveret. Blandt de
gamle fonografoptagelser findes der ogsd nogle melodier, som heorer til
sanglege. Til en del sanglege er der derfor overleveret tekster og melo-
dier, som rakker tilbage til anden halvdel af det 19. drhundrede. Men
oplysninger om danseformen som sadan giver disse @ldste optagelser
ikke. Desvarre er nogle af de gamle fonografvalser ikke leengere beva-
ret. Enten blev de slidt til uforstaelighed pa grund af for hyppig aflyt-
ning eller bevidst tilintetgjort af deres ophavsmand. Hjalmar Thuren
destruerede en del af sine optagelser, efter at han havde transskriberet
melodierne. Men disse transskriptioner kan pa ingen made erstatte de
originale optagelser.

I januar 1959 var Thorkild Knudsen og Thomas Alvad pa Fergerne for
at indsamle gamle ballader og salmer til Dansk Folkemindesamling. Af
disse bandoptagelser er der kun nogle fa, der har interesse for danse- og
sanglegtraditionen. Nogle informanter forteller imidlertid, hvilke dan-
selege, der blev brugt, og hvilke ballader man fortrinsvis sang til dem.
Den 28. februar 1959 stedte svenskeren Mats Arnberg til de danske
forskere. Han havde af den svenske radio faet til opgave at lave bandop-
tagelser af fergsk dans. Under sit to uger lange ophold kerte han rundt
til forskellige bygder med den svenske radios vogn og optog dansebal-
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lader. Undervejs deltog han bl.a. i en danseaften i Gota, hvor man viste
ham fire danse- og sanglege. De originale optagelser befinder sig i dag
i den svenske radios arkiv og kopier deraf i Dansk Folkemindesamling i
Kobenhavn. I 1962 lavede den faraske musiklerer Olavur Hatun band-
optagelser til Dansk Folkemindesamling. Ogsa for ham var det ballader-
ne og salmerne, der havde den storste interesse, men i en del samtaler
bliver danse- og sanglegtraditionen kort berert. I 1970 opholdt svenske-
ren Birgitta Hylin sig pd Fereerne for at udfere videnskabelige studier
af skjaldur (bornerim og -remser).” Hendes bandoptagelser indeholder
overvejende bornerim og -remser, men der findes ogsd nogle bornelege
og danse- og sanglege imellem dem.

Den vigtigste kilde, hvad angir forskning pa videnskabelig basis af dan-
se- og sanglege, er Ey0un Andreassens bandoptagelser fra 1977. Han
besogte dengang omkring et dusin feringer, som han udferligt disku-
terede danse- og sanglege med. Pd den made blev der overleveret nogle
dansebeskrivelser, som spiller en vigtig rolle for mit arbejde. De fleste
informanter var fodt i slutningen af det 19. arhundrede og beskrev en
tradition, som der ikke leengere fandtes ojenvidner til pa det tidspunkt,
hvor jeg gennemforte mine feltstudier. Eydun Andreassens udferlige
interviews er blevet analyseret for forste gang inden for rammerne af
dette arbejde. Ogsa feringen Jégvan i Lon Jacobsen foretog i 1980/81
adskillige interviews med @ldre mennesker. Hans informanter var fodt
omkring drhundredskiftet 1900 og besvarede bl.a. spergsmél om danse-
og sanglege. Dette tema blev dog ikke behandlet lige sd grundigt som
hos Eydun Andreassen. Informanterne oplyste kort, hvornar danse- og
sanglegene blev brugt, og hvilke der var serligt kendte. Men der mang-
ler nojagtige dansebeskrivelser. Foruden disse kilder eksisterer der ogsa
enkelte bindoptagelser, som Janus Mohr, Hanna Absalonsen, Mortan
Nolsge, Emma Jacobsen, Svend Nielsen, Jéan Pauli Joensen og den
feraske radio Utvarp Foroya har optaget, og som beskaftiger sig med
danse- og sanglegene.

3 Hvad angar skjaldur, si er der ikke tale om rim og remser, som bliver sunget af bornene selv, men

som de voksne synger for bornene, mens de sidder med dem pa skodet.
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Alle optagelserne findes enten som originaler eller som kopier i band-
samlingen Bandasavnid pa det fereske universitet Frddskaparsetur
Foroya (ESF). Eydun Andreassens og Jogvan i Lon Jacobsens interviews
er for storstedelens vedkommende transskriberet og foreligger i skrift-
lig form pa Fereernes universitet. De originale optagelser af Hjalmar
Thuren, Hakon Griiner-Nielsen, Thorkild Knudsen, Thomas Alvad
og Olavur Hdtun opbevares hos Dansk Folkemindesamling (DFS) i
Kobenhavn. Birgitta Hylins originalband befinder sig i den svenske
samling Svenskt Visarkiv i Stockholm.

1.2.3 Filmoptagelser

Egil Bakka, Eydun Andreassen og Mortan Nolsge gennemforte i 1977
et projekt, hvor man for forste gang lavede filmoptagelser af ferosk
kededans og danse- og sanglege i storre omfang.* De arbejdede med
16 mm film og mikrofoner, s dansene kunne optages med billede og
lyd. Optagelserne viser traditionerne fra Térshavn, Klaksvik, Eysturoy,
Nélsoy, Velbastadur, Sandur og Sumba. Foruden de fire kendteste danse-
og sanglege Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur og Rida Ediling
optog de ogsd nogle former, som stort set er ukendte i dag. Det drejer sig
om de syv danse- og sanglege Slippudansur, Hollendarin, Dansa innani,
Krika situr d steini, Spenna upp d spora, Det rode Guldbind og Rusla.

Da det feroske fjernsyn, Sjénvarp Foroya (SvF), blev grundlagt i 1983,
begyndte man regelmassigt at optage og sende fergske danseaftener.
Hovedvagten i disse optagelser 14 pa den traditionsrige kadedans.
Desvarre oplyser fjernsynets arkiv ikke, hvorvidt der ogsi blev opta-
get danse- og sanglege. At dette var tilfeldet i hvert fald nogle gange,
fremgar af filmsekvenser fra Sumba (1985) og Térshavn (1986), som
indeholder nogle af de kendteste danse- og sanglege.

I 1989 og 1991 producerede det fergske fjernsyn tre udsendelser, der

4 Disse filmoptagelser betegnes ,Bakka 1977 i dette arbejde. Svenskeren Tordenskjolds
dokumentarfilm om Fergerne fra 1929, hvor der bl.a. vises et bryllup med en kort dansesekvens, er

ikke relevant for dette arbejde.
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udelukkende beskeftiger sig med danse- og sanglegtraditionen. I en af
udsendelserne viser danseforeningen fra Sandur syv danse- og sanglege,
hvoraf fire (Slippudansur, Hollendarin, Spenna upp d spora, Det rode
Guldbind) kun er kendt og praktiseres i denne forening.’ Opvisningerne
ledsages af kommentarer og forklaringer af den 81-drige Mortan i
Skdlanum. De to andre udsendelser blev optaget pa Suduroy med in-
teresserede dansere fra Vigur og blev kommenteret af Albert Djurhuus
og Herluf Berthelsen, som begge var kendt for deres store interesse for
danse- og sanglege. Optagelserne indeholder tilsammen otte forskellige
danse- og sanglege, af hvilke de syv kun sjeldent praktiseres (Frisaspel,
Triankar, Jeg gir mig pd gulvet (Dansa innani), Slippudansur, Bréta Miir,
Reisa Hjort, Hollendarin). Nogle af dem reprasenterer en ubrudt tradi-
tion pa Fergerne, andre blev derimod rekonstrueret og kunstigt genop-
livet efter gamle anvisninger med henblik pé disse filmoptagelser.©

1.2.4 Skriftlige dokumenter

Boger og tidsskriftartikler

Der eksisterer kun fa skriftlige dokumenter om fergske danse- og
sanglege. De zldste vidnesbyrd er bemarkninger i gamle rejsebeskri-
velser (sml. kap. 3.2.1). For det meste omtales danse- og sanglegene
her kun kort. Men i 1849 gav V.U. Hammershaimb’ en udferlig be-
skrivelse af nogle danse- og sanglege i ,Antiquarisk Tidsskrift“ og i
1891 i sit verk , Feresk Anthologi®“.* Op gennem tiden er man til sta-
dighed vendt tilbage til disse beskrivelser. I Hjalmar Thurens hoved-
vark ,Folkesangen paa Fargerne®, som publiceredes i 1908, behand-
lede han danse- og sanglege i et selvstendigt kapitel ,, Yngre Danse og
Sanglege®“.” Her beskriver han Bandadansur, Sandoyardansur, Kreingja,

5 Dansispel fra Sandur. SvF 1989.

6 ,Gomul Dansispel tr Végi“, SvF 1989; ,Her er gott at dansa“, SvF 1991.

7 P& Fergerne forkortes de to fornavne Venceslaus Ulricus almindeligvis til V.U. Denne faste tradition
bibeholder jeg.

8 Hammershaimb, V.U.: Savn tGr Annaler for Nordisk Oldkyndighed og Historie og Antiquarisk
Tidsskrift. Térshavn 1969; Hammershaimb, V.U.: Feresk Anthologi I. Tekst samt historisk og
grammatisk indledning. Kebenhavn 1891, ny udgave Térshavn 1991.

9  Thuren, Hjalmar: Folkesangen paa Fereerne. Kobenhavn 1908, s. 52-68.
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Gamla keta, Slippudansur, Norskur dansur, Hollendarin, Reisa Hjort,
Frisaspel, Rida Ediling og Spenna upp 4 spora. Desuden er der en kort
omtale af de tre sanglege Brdta Miir, Det rode Guldbind og Fald pa
Kne, min Rose." Thuren var den forste, der foretog en grundig analyse
af danse- og sanglegene, idet han ogsd inddrog zldre beskrivelser og
paviste nogle paralleller i andre nordiske lande. Hans redeggrelser er
endnu i dag af central betydning, idet ingen siden da har publiceret
noget tilsvarende om fereske danse- og sanglege. Ganske vist omtales
nogle danse- og sanglege kort i forskellige tidsskriftartikler', men der
findes stadig ingen videnskabelig behandling.

I forste halvdel af det 20. drhundrede har forskellige danske forskere
beskaftiget sig med sanglegtraditionen i Danmark eller i det nordiske
rum som helhed. De vigtigste var S. Tvermose Thyregod, Hjalmar
Thuren og Hakon Griiner-Nielsen. Thyregod udgav i 1907 og 1931
to verker om danske sanglege. I det sidste henviser han ogsa til spe-
cielle fergske traditioner.”” Hjalmar Thuren skrev i 1908 en udfer-
lig tidsskriftartikel om samme emne. Ogsa her finder man enkelte
henvisninger til fergske former.”® Desuden publicerede tidsskriftet
»Nordisk Kultur® i 1933 en artikel om den nordiske sanglegtradition,
som Hakon Griiner-Nielsen, S. Tvermose Thyregod og Sigfis Blondal

10 Thuren anvendte danske navne til danseformerne. Men da jeg betegner sanglegene med de originale
fereske navne i min athandling, har jeg for ensartethedens skyld ogsi valgt at oversatte Thurens
betegnelser til ferosk.

11 Djurhuus, N: Dansen. I: Fergerne 1. Udg. af Dansk Fergsk Samfund. Kebenhavn 1958, s. 395
(Bandadansur); Blak, Kristian: Traditional Music in the Faroe Islands. Térshavn 1996, s. 15 (Rida
Ediling, Fyra innani, Sandoyardansur og Gamla keta); Andreassen, Eydun: Folkelig offentlighed.
En undersogelse af kulturelle former pd Faroerne i 100 ir. Kebenhavn 1992, s. 132 (generelle
bemarkninger om danse- og sanglege); Moberg, Gunnie & Liv Kjorsvik Schei: The Faroe
Islands. London 1991, s. 95/96 (Bandadansur); Espelund, Arne: Féroyar. Trondheim 1988, s. 12
(Sandoyardansur og Bandadansur); Griiner-Nielsen, Hakon: Dans pa Fergerne. I: Nordisk Kultur
XXIV. Oslo 1933, s. 153 (Sandoyardansur og Kreingja); Krenn, Ernst: Firoische Spiele, Tinze
und anderer Zeitvertreib. I: Ernst Krenn — Die Foroyar-Studien. Mit einer Einfithrung und bio-
bibliographischen Skizze von Norbert Vogt. Schriftenreihe des Deutsch-Firdischen Freundeskreises
e.V., bd. 5, Kiel 1996, s. 87 (Bandadansur); Bakka, Egil: The Faroese Dance. I: Faroe Isles Review.
Vol. 2 Nr. 2. Térshavn 1977, s. 28/29 (nzvner forskellige danse- og sanglege).

12 Thyregod, S. T. og O. Thyregod: Bornenes Leg. Gamle danske Sanglege. Kobenhavn 1907;
Thyregod, S. Tvermose: Danmarks Sanglege. Kobenhavn 1931.

13 Thuren, Hjalmar: Vore Sanglege. I: Danske Studier. Udg. af Marius Kristensen og Axel Olrik.
Kobenhavn 1908, s. 129-74.
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havde skrevet sammen. Her prasenteres og sammenlignes danske,
svenske, norske, islandske og fergske udgaver af sanglege.

Der er mange feringer, som i deres biografier eller andre varker kort
kommer ind pé den typiske dansetradition i landet. I den forbindelse
nzvner de af og til ogsd nogle danse- og sanglege. Blandt disse for-
fattere er Maria Eide Petersen, Sdmal Johansen, Sverri Patursson og

Hedin Bra.»

Marianne Clausen udgav i 2003 et verk med transskriptioner af alle
bandoptagelser af fergske ballademelodier. Varket omfatter flere tu-
sinde melodier, deriblandt ogsa tre feroske sanglege. Til Frisa visa er
der opfert fire melodivarianter, til Reisa Hjort to og til Rida Ediling
én.'s Sanglegenes tekstvarianter eller danseformer kommenteres dog
ikke nermere.

Manuskripter og handskrifter

Der findes ogsa vigtige og interessante informationer om danse- og
sanglege i upublicerede manuskripter og handskrifter. Den fero-
ske lingvist dr. Jakob Jakobsen (1864-1918) var boghandlersen fra
Térshavn. Som 13-arig rejste han til Kebenhavn for at gi i skole og
efterfolgende at studere nordisk sprog og litteratur. Han indsamlede
bl.a. fereske folkeeventyr og sagn, som han udgav. I hans noteshef-
ter fra slutningen af det 19. arhundrede forekommer der i forskellige
sammenhenge korte henvisninger til danse- og sanglege og tilhgrende
tekster. Tilsammen navnes ti forskellige danseformer”, men det er
uklart, hvorfra han har sine informationer.'

14 Griiner-Nielsen, Hakon, S. Tvermose Thyregod og Sigfts Blondal: Sanglege. I: Nordisk Kultur
XXIV. Oslo 1933, s. 59-96.

15 Eide Petersen, Maria: Konglar. Gota 1973; Johansen, Sdmal: A bygd fyrst { jigundu old. Vigur 1970;
Patursson, Sverri: Nokur ord um hin feroyska dansin. Térshavn 1908; Bri, Hedin: Endurminningar.
Térshavn 1980.

16 Clausen, Marianne: Foroya Kvadi, s. 337-39, 526/27, 558/59.

17 Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur, Triankar, Slippudansur, Norskur dansur, Hollendarin, Det
rode Guldbind, Bustibinda, Fald pi Kne, min Rose.

18 Handskrifterne opbevares pa Institut for feresk sprog og litteratur (Foroyamdlsdeildin) pa
Frédskaparserur Foroya. Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12.
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Hjalmar Thurens efterladte materiale i Dansk Folkemindesamling giver
oplysninger om hans arbejdsmetoder og kilder. Men desverre er kun
fa dokumenter bevaret, da Thuren fik tuberkulose, og meget materiale
blev tilintetgjort efter hans ded. Desuden brendte han formentlig selv
sine manuskripter, efter at de var publiceret.

Feringen Pall Patursson begyndte efter 1925 at interessere sig for dan-
se- og sanglege. Han tog kontakt med folk fra forskellige oer og bad
dem beskrive deres traditioner. Der opstod en livlig korrespondance
mellem ham og nogle feringer, der oplyste ham om danse- og sangleg-
traditionerne i deres egne bygder. Denne korrespondance eksisterer
formentlig stadig, men er desverre ikke tilgengelig.” Til et foredrag
i den fergske radio i 1957 udarbejdede Pall Patursson manuskriptet
»oanglege, Siddende lege, Morkelege, Pantelege og andre lege“.? Her
beskriver han bl.a. elleve traditionelle danse- og sanglege*’, men op-
lyser desverre ikke, hvilke egne de enkelte danseformer oprindeligt
stammede fra, eller fra hvilke informanter han havde oplysningerne.
Da korrespondancen ikke er tilgengelig, lader dette sig heller ikke

rekonstruere.

Ogsa feringen Albert Djurhuus har interesseret sig for danse- og
sanglegtraditionen. Han indsamlede informationer gennem samtaler
med zldre mennesker og intensive studier af eksisterende kilder. Pa
denne made opstod de to manuskripter ,Sanglege. Friserlegen og
,Feroske sanglege, som nasten var glemt, men som nu er vakket til
live igen®. T alt er her ti danse- og sanglege udferligt beskrevet. Ud
over danseanvisningerne indeholder manuskripterne desvarre ingen
supplerende oplysninger. Desuden fremgér det ikke, hvilke danse- og
sanglege Albert Djurhuus selv har kendt, og hvilke han rekonstruerede

19 Den befinder sig i privatarkivet pa kongsgirden i Kirkjubgur.

20 Patursson, Pall: Dansispol, Nidrispel, Myrkaspel, Pantaleikir og onnur spel. Om dette manuskript
bruger jeg betegnelsen ,Dansispol® i dette arbejde.

21 Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur, Slippudansur, Hollendarin, Dansa innani, Rida Ediling,
Reisa Hjort, Spenna upp i spora, Det rode Guldbind, Bréta Mir.

22 Fearesk originaltitel: Dansispel. Frisaspol.

23 Fearesk originaltitel: Foroysk dansispel som véru nastan um at vera gloymd, men sum nd eru birt il

livs aftur.
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ved hjelp af @ldre beskrivelser. Men han ser ud til i mange tilfelde at
have benyttet Hammershaimbs, Thurens og Paturssons redeggrelser.

Ogsa Martin Térgard har helliget danse- og sanglegene et lille manu-
skript. Han refererer heri udelukkende til traditionen pé sin hjeme
Nolsoy og bygger pa sine egne oplevelser. I sine beskrivelser af danse-
formerne péviser han serpreg, der var typiske for denne @, og nevner

desuden den kontekst, de blev brugt i.



2. Begrebsbestemmelse

Begrebet dansispol (ental: dansispel) er efterhinden almindeligt kendt
og fast etableret i den geldende sprogbrug pi Fereerne. Et blik pa
de andre nordiske lande og tilbage til tidligere tider viser imidlertid
tydeligt, at der er tale om en unik betegnelse, som forst endeligt slog
igennem i lgbet af det 20. arhundrede og ikke findes tilsvarende i de
andre nordiske sprog.

2.1 Det unikke begreb dansispgal

Sprogvidenkabelig baggrund

Feringerne bruger betegnelsen dansispol for alle folkedanse, der ad-
skiller sig fra den traditionelle kededans, men alligevel bliver danset
til sungne ballader eller forskellige viseformer. Denne brede forsta-
else af begrebet medforer, at gruppen af danse- og sanglege omfatter
meget forskelligartede fremtredelsesformer, som lader sig opdele i to
kategorier, der adskiller sig tydeligt fra hinanden. Den forste gruppe
bestar af ,,danselege®, som danses til vilkarlige ballader og sange og har
bevegelsesmonstre, der minder om andre landes folkedanse.* Disse
danseformer ville i andre europaiske lande siledes fa betegnelsen
»folkedans“. Den anden gruppe udgeres af sungne lege til tekstligt
fikserede ballader, for hvilke begrebet ,sanglege hen mod slutnin-
gen af det 19. arhundrede blev den gaengse betegnelse i de nordiske
lande.” Betegnelsen blev dog ikke overtaget af feringerne. En sprogvi-
denskabelig analyse af ordets to bestanddele ,,sang” og ,leg” kan pege
pa mulige grunde. Det fergske sprog har to forskellige verber for ,,at
synge“. Nar en ballade bliver sunget, siger man ,kveda“. Verbet ,,syng-
ja“, som svarer til det danske ,synge® og indgir i betegnelsen ,,sang-
leg“, bruger man i forbindelse med salmer og sange i ovrigt. Begrebet
»sangleg“ kunne altsd ikke godtages pa Fergerne, da det indeholdt det

24 Denne gruppe betegnes ,danselege” i denne athandling, sml. betegnelsen hos Svend Grundtvig i en
kommentar til ,Fattig Ungersvend (DgF 283, D8).
25 Om denne gruppe bruges betegnelsen ,sanglege” i denne athandling.
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forkerte ord for ,at synge®. Begrebets anden del ,sangleg® er sprogvi-
denskabeligt ligeledes interessant. De nordgermanske sprog kender to
forskellige former af ordet ,leg“. Pa den ene side er der ordgruppen
»spil“ (dansk), ,spill“ (norsk), ,spel® (svensk) og ,spal® (feresk), pa
den anden side ordgruppen ,leg“ (dansk), ,lek“/ ,leik® (norsk), ,lek®
(svensk) og ,leikur® (feresk). De to grupper synes indholdsmassigt at
adskille sig fra hinanden pa den mdde, at den ene overvejende beteg-
ner de alvorlige og organiserede former for leg, den anden derimod de
spontane og frie. P4 dansk hedder det f.eks. ,skuespil“ og ,berneleg”.
Her star ,spil altsd for det organiserede og ,leg” for det frie. Men
feringerne har precis den modsatte opfattelse af de to betegnelser, de
kalder skuespil ,sjénleikur” og musik ,ténleikur”, bornelege derimod
»barnaspsl‘. Konsekvensen var, at de ikke optog begrebet ,sangleg i
deres sprog, men skabte betegnelsen ,dansispa/.

Overvejelser over dansispol-begrebets alder

Fenomenet danse- og sanglege er meget gammelt, og i de nordiske
lande optreder det forste beleg for det pa Island, hvor man senest
omkring 1600 finder en omtale af dansleikir. Betegnelsen dukkede
op i biskop Gisli Oddsons (1593-1638) oversattelse af ,,Crymogaea®,
et verk skrevet pa latin af Arngrim Jénsson (1568-1648).% Det er
interessant, at danse- og sanglegene her betegnes som , dans/eikir og
ikke som ,dansispa/“. Det fergske begreb ma derfor have udviklet sig
uafhengigt af den islandske tradition. Hvornar den unikke fereske
betegnelse opstod, kan ikke fastslas uden videre, idet feresk til ind
i det 19. arhundrede var et mundligt overleveret sprog, og danse- og
sanglegene i ovrigt ikke pikaldte sig nogen videnskabelig interesse. De
forste redegorelser for sidanne danseformer fremkom péd dansk. Det
er pafaldende, at forfatterne — som ellers ikke afstod fra at indflette
originale feraske betegnelser i deres danske tekst — ikke anvendte be-
grebet dansispol. Formentlig var det endnu ikke almindeligt pa deres
tid. I stedet indordnede de danselegene under ,danse” og sanglegene
under ,lege®, som det tydeligt kan ses af folgende opstilling:

26  Efter Blondal, Sigfts: Dans i Island. I: Nordisk Kultur XXIV. Idret og Leg. Dans. Oslo 1933, s.
167.
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Thomas Tarnovius skriver i 1669, at feringerne kender ,,adschil-
lige dantse“” og nevner som eksempler den feergske kaeededans og
danselegen Bandadansur. For ham er danselege altsa almindelige
danse, der rangerer pi samme niveau som den fereske keededans.
Den ordrette oversettelse af Bandadansur henviser da ogsa til en
dans og ikke en danseleg.

Jens Christian Svabo forteller i 1781, at dans og leg horer til
feringernes hverdagsforngjelser. Under kategorien ,Dands® ind-
ordner han ikke kun den traditionelle keededans, men tillige dan-
selegene Bandadansur og Treangel.? Desuden nevner han for-
skellige ,,Lege®, hvortil han regner sanglegen Reisa Hjort.
Mellem 1801 og 1804 digter Nélsoyar Pall (Poul Poulsen Nol-
soe) nidvisen Fruntatdttur. Her tematiserer han, hvad der finder
sted i dansestuen, og betegner det i 12. strofe som ,leg®. I tilslut-
ning hertil nzvner han nogle eksempler pa lege, deriblandt ogsa
sanglegen Reisa Hjort.

I 1849 offentligger V.U. Hammershaimb i ,Antiquarisk Tids-
skrift“ en kort artikel om , Farpiske Skikke og Lege®.* Her be-
tegner han de tre sanglege Kreingja, Reisa Hjort og Rida Ediling
som ,lege”.

I en artikel fra 1908 om feresk dans betegner Sverri Patursson
danse- og sanglegene som ,andre af vore danse®.”

Hjalmar Thuren har et selvstendigt kapitel om danse- og sang-
legene i sit verk om den feroske dansetradition. Til sin systema-
tisering af de forskellige danseformer har han valgt en opdeling i
de to grupper ,,Andre Danse® og ,,Sanglege®.’’ Det synes at stride
mod Thurens videnskabelige ordenssans at indordne sa forskel-
lige fremtredelsesformer under samme kategori. Hos ham fore-
kommer dog for ferste gang en henvisning til, at man pa Fere-
erne kun kender ét overordnet begreb for disse danseformer. Det

27
28
29
30
31

Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76 f.
Svabo: Indberetninger, s. 319 f.

I Hammershaimb: Savn, s. 191/92.
Patursson: Hin foroyska dansin, s. 13.

Thuren: Folkesangen, s. 52.
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hedder ifolge Thurens angivelser imidlertid ikke dansispol, men

nidrispol.
Disse eksempler viser, at begrebet dansispol til ind i forste halvdel af
det 20. arhundrede ikke havde sat sig igennem i den skriftlige sprog-
brug pi Fergerne. Man skelnede i stedet mellem ,,dans“ og ,leg“ pa
samme mdde som man ogsd gjorde det mellem ,folkedans“ og ,sang-
leg” i de andre nordiske lande. Hvornir denne tradition, der var ud-
bredt over hele Norden, blev overvundet, og dans og leg pé en serlig
made smeltede sammen, er ikke ngjagtigt overleveret. Men i lgbet af
det 20. drhundrede blev begrebet dansispol almindeligt accepteret. For
@ldre mennesker, som var fodt omkring arhundredskiftet og i inter-
viewene havde givet oplysninger om danse- og sanglege, var udtrykket
dansispol en selvfolgelighed. I dag er betegnelsen fast integreret i den
feraske sprogbrug og si kendt, at den af de fleste feeringer fejlagtigt

anses for at have en drhundredlang tradition.

2.2 Afgraensning i forhold til begrebet
nidrispol

Med nidrispol tematiseres i kapitel 4.3 en feresk form for lege, der
har de samme karakteristika som danse- og sanglege og desuden blev
anvendt i de samme situationer. Begrebet 7:idrispol kan ikke uden vi-
dere oversattes til dansk. Den ordrette oversettelse ,,nedelege® skaber
forstaelsesproblemer, da dette ord ikke fremkalder umiddelbare asso-
ciationer.

Feringerne bruger selv ,at spzla nidri“ (at lege nede) som afgrensning
til ,,at dansa uppi 4 gélvi“ (at danse pd dansegulv). ,At dansa uppi 4
gblvi“ er betegnelsen for at danse den traditionelle feroske kadedans,
mens ,at spela nidri“ betegner det at lege forskellige lege. Oprindeligt
henviste adskillelsen mellem ,,nidri“ (nede) og ,,uppi 4“ (pa) forment-
lig til rumlige fenomener.”> De fergske bondegirde havde en stads-
stue med xgte glasvinduer og tregulv, den sakaldte ,glasstova® (glas-

32 Sml. ang. denne teori Patursson: Dansispel, s. 16.
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stue). Da den 14 lidt forhejet, forte nogle trin op til den. Her dansede
man den fergske dans. I dansepauserne gik man ned ad trinene til
alrummet, den sakaldte ,roykstova“ (regstue). Her kunne man for-
neje sig med forskellige lege. Dengang havde begrebet nidrispol endnu
en meget vid betydning og betegnede alle former for fornejelser, som
udspillede sig i dette lavere beliggende rum. At ogsd danse- og sang-
legene oprindeligt taltes med til nidrispol, fremgér bl.a. af, at Hjalmar
Thuren i sit verk fra 1908 anvender denne fallesbetegnelse for alle
danseformerne og slet ikke navner betegnelsen dansispol. Desuden
fortaller forskellige feeringer med fuld overbevisning i interviews, at
alle danse- og sanglege hed nidrispol.”* Da netop disse informanter
stammede fra de mest traditionsrige egne, ma man g ud fra, at nidri-
spol er det zldste og oprindelige begreb.

Formentlig har en betydningsforskydning af ordet ,,nidri“ (nede) fort
til, at begrebet dansispol udvikledes. For der findes en anden — for-
modentlig yngre — forklaring pa, at nidrispol har dette navn. ,Nidri“
kan ikke kun forstds som det at ,,ga ned” i et andet rum, men ogsé at
Lsette sig ned“.* Men hvis man ved nidrispol kun forstar lege, som ud-
fores siddende, bliver begrebets betydning s snzver, at nogle former
ikke kan indpasses i denne kategori. Folgelig kan man formode, at
der for alle lege med danseelementer er opstiet betegnelsen dansispol,
som gradvist har udviklet sig fra det enkle spo/ (lege) over nidrispol til
dansispol.

Selvom nidrispol oprindeligt var et meget omfattende begreb, vil jeg
kun anvende det i dets snzvre betydning ,siddende lege“. Denne op-
fattelse af begrebet har efterhanden vundet anerkendelse pa Fergerne
og muligger en pracis skelnen mellem dansispol og nidrispol.

33 Feks. Johanna Maria Skylv Hansen og Maria Eide Petersen, Nélsoy (bd. 55 FSF); Rakul Olsen,
Fugloy (bd. 1990 ESF).
34 Sml. hertil f.eks. et interview med Jakup Jacobsen, Leynar (bd. 395 FSF).



3. Danse- og sanglegtraditionen
pa Fereerne

3.1 Rammebetingelser for danse- og
sanglegene og den faergske dans

Danse- og sanglegene er meget tt forbundet med traditionerne for
den fergske dans og blev brugt de samme aftener. En grundleggende
viden om strukturen i vinterens dansetradition er vigtig for at kunne
fd den rigtige forstdelse af danse- og sanglegene. Man kunne danse
hele aret pa Fergerne, kun i fasten mellem askeonsdag (onsdag ef-
ter fastelavn) og paske var denne forngjelse strengt forbudt. Da man
ikke brugte musikinstrumenter til feeresk dans, kunne man hvor som
helst spontant danne en ring, synge en ballade® og danse til. Det var
f.eks. almindeligt at bruge dansen til at fi varme i kroppen med, néir
man havde opholdt sig lenge udenders ved fiskeri, markarbejde eller
i forbindelse med grindehvalfangst. Men den egentlige dansesazson
begyndte anden juledag og sluttede med fastelavn.* I denne periode
blev der danset hver sendag aften til midnat. Desuden havde man
store dansefestdage som anden juledag, nytar, helligtrekonger, kyn-
delmisse og fastelavnsmandag. P4 disse dage dansede man hele natten,
og der modte flere mennesker op end pa almindelige sendagaftener.
Ofte besogte man nabobygder eller -ger for at kunne danse sammen
pa sddanne festdage. Oprindeligt var der tradition for at leje en bon-
des ,roykstova“ (regstue) en hel vinter til at danse i. Rogstuen var et
stort rum med lergulv og abent ildsted, hvor dagliglivet udfoldede sig.
Da bondegardene blev mere moderne og fik en fin stue med rigtigt
treegulv og vinduer, blev der ogsd danset i denne ,,glasstova“ (glasstue).
Efterhinden blev stuerne dog si fint indrettet, at mange bender ikke
ville stille dem til radighed til dans lengere. Derefter flyttede man

35 Begrebet ,ballade” omfatter her ogsd andre sangformer.
36 Med langtursfiskeriet 2ndredes denne tradition, idet man ofte begyndte med dansen allerede om

efterdret, nar mandene var vendt tilbage i god behold med deres skibe.
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over i gamle lagerbygninger og ubeboede huse eller byggede serlige
dansestuer. Mange bygder fik i begyndelsen af det 20. drhundrede

deres egne dansestuer.

I dag praktiseres den fergske dans nesten udelukkende i dansefor-
eninger. Foreningerne plejer traditionen i en meget ren form, idet de
overvejende praktiserer den traditionelle keededans. Danse- og sangle-
ge star kun pa programmet, nir der planlegges en optreden i ind- el-
ler udland. P4 denne méde kan man let fd det indtryk, at kededansen
ogsa tidligere har veret den eneste dans i bygderne. Naturligvis har
den altid haft en central stilling pd danseaftenerne, men man brugte
ogsa andre danseformer til at skabe variation. Allerede i 1669 forteller
Thomas Tarnovius om ,adschillige dantse“”, og bade Jens Christian
Svabo og V.U. Hammershaimb beskriver nogle danse- og sanglege i
hhv. 1782 og 1849 (sml. kap. 3.2.1).* Da musikinstrumenter vandt
storre udbredelse pd Fereerne, var det endog almindeligt ogsa at
danse pardanse til harmonikamusik samme aften som kadedansen.
Forskellige danseformer har altsa en lang tradition i dansestuerne.

Danse- og sanglegene var ligesom den fergske dans en fast bestanddel
af vinterens dansetradition. De blev anvendt de samme aftener, men
havde en anden malgruppe. Mens fergsk dans appellerede til alle byg-
dens beboere, folte iser de unge og yngre voksne sig tiltrukket af dan-
se- og sanglegene. Her kunne de danse parvis og derved komme lidt
tettere pa det andet kon end ved kaededansen (sml. kap 5.1.1). Ogsa
pa andre mader var forudsetningerne anderledes for danse- og sang-
legene end for kededansen. Denne var den centrale dans, som et vil-
kérligt antal mennesker kunne deltage i. Danse- og sanglegene egnede
sig derimod bedre til et lille antal dansere og blev derfor ofte danset
tidligt pd aftenen, nir dansestuen endnu ikke var for fuld, og hen
mod slutningen af danseaftenen, nar en del mennesker var giet hjem
igen. Desuden sorgede de for en velkommen afveksling og afslappet-
hed, nar der opstod en pause i den feraske dans (sml. kap. 5.1.2). Da

37 Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76.
38 Svabo: Indberetninger, s. 319 f; Hammershaimb: Savn, s. 190-92.
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danse- og sanglegene indtog en fast plads i den gamle dansetradition
i bygderne, er de lige sé typisk fergske danseformer som kadedansen.
Deres betydning og verdi ber pa ingen made undervurderes.

3.2 Danse- og sanglegenes historie pa
Faeroerne

3.2.1 Skriftlige vidnesbyrd i gamle rejsebeskrivelser
og afhandlinger

Tidlige skriftlige redegerelser for danse- og sanglege kan oplyse om,
fra hvornir disse har veret kendt og er blevet praktiseret pa Fergerne.
De @ldste skribenter har nasten udelukkende interesseret sig for tra-
ditioner, de ansa for typisk fereske. Derfor findes der sd godt som in-
gen henvisninger til, hvor langt tilbage man har danset dansksprogede
sanglege pd gerne.

Jén Olafsson (1593-1679)

Den @ldste henvisning til den fereske dansetradition finder man i Jén
Olafsson Indiafaris erindringer fra 1661.” Jén Olafsson var islending
og meldte sig som ung til den danske konge Christian IV’s her. I
1616 opholdt han sig med en herafdeling nogen tid pa Fereerne som
vern mod sergvere. Ved denne lejlighed oplevede han ogsa en danse-
aften, som han i sine rejsebeskrivelser forteller folgende om:

Lagmanden Mikkjal { Lamba boede ude ,,vid Sjogv““’ inde pa Osteroen,
og nogle fra admiralskibet med selve admiralen i spidsen samt kaptaj-
nerne fra 4 andre skibe var hans gester i to natter. /.../ Her blev festet
pa mange mader med forskellige musikinstrumenter og efter feergsk skik
dans og hringbrot med sange og kvad.*!

39 Bléndal, Sigfus (udg.): Afisaga Jéns Olafssonar Indiafara samin af honum sjdlfum 1661. Kebenhavn
1908/09.

40 Stedsbetegnelsen ,,vid Sjégv® er et egennavn og betyder ,ved havet* (anmerkning af A.S. Opielka).

41 Citeret efter Bakka: Norden i Dans, s. 69.
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Med dans ,efter feresk skik har Jén Olafsson formentlig ment den
traditionelle keededans. Derimod er det ikke si enkelt at fortolke hans
omtale af en Hringbrot. 1 dag findes der ikke nogen kendt danse-
form med dette navn pa Fergerne. Men pa Island findes Hringbrot-
traditionen stadig overleveret, og pd grundlag af islandske optegnelser
kan man formode, at det drejer sig om en form for danseleg (sml.
beskrivelserne af Bandadansur; kap. 4.1.1).

Thomas Tarnovius (1644-1684)

I 1669 skrev Thomas Tarnovius ,Fersers Beskrifvelser udi sterste
Korthed®, som han dedicerede til lensherre Christoph von Gabel. Men
varket blev ikke publiceret i hans levetid. Tarnovius kom til Fergerne
som 12-arig, fordi hans far blev prest pa Suduroy. Der tilbragte han
fire ar og tog derefter til Kebenhavn for at studere. I sine beskrivelser
siger han om den fereske dansetradition:

Med adschillige dantse, huor den ene holder i haanden paa den anden, saa
at paa en tid kand der vel dantse 12 eller 14 udi en ring dog udi et lid aabet:
saa siunger en af dem Queder, oc saa danse de effter ligesom Quederne
gaae til, undertiden fast, oc undertiden langsom, undertiden med stampen i
gulfvet, undertiden med benenis hoyt oplofftelse. Men iblant alle andre, er
ingen saa selsom som en de kalde Bande Dans, huor 5 eller 6 paa huer side
dantse med baand i henderne, holdende dem undertiden ofver hofvidet, oc
indvicle sig saaledis med hin anden i dantsen, oc naar de haffve omsnurret
dem, da kommer huer paa sin rette plads igien.*?

Det er meget betegnende, at Tarnovius taler om ,adschillige dantse®
og at ,iblant alle andre, er ingen saa selsom som en de kalde Bande
Dans“. Han giver altsd allerede i 1669 sine lesere et billede af den
fergske dansetradition, hvor den traditionelle kededans pa ingen
mdde var den eneste praktiserede danseform. Samtidig finder vi her
den eldste beskrivelse af Bandadansur, som imidlertid ikke pd alle
punkter stemmer overens med den danseform, der i dag er den almin-

delige (sml. kap. 4.1.1).

42 Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76 f.
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Jens Christian Svabo (1746-1824)

Den naste beskrivelse af den fereske dansetradition stammer fra
feringen Jens Christian Svabo. Han tog til Kebenhavn i 1765 for at
studere gkonomi og naturhistorie. Ved hjelp af et stipendium kunne
han rejse op til sine hjemger i maj 1781. Der opholdt han sig til sep-
tember 1782 for at indsamle materiale til en udferlig beskrivelse af
gerne. Resultatet var syv hindskrevne hafter, der blev udgivet post-
humt som rejseberetning.® Kapitlet ,Om Lege og Lystigheder m.v.”
indeholder nogle interessante udsagn om dansetraditionen. Svabo
fortager en opdeling i forskellige kategorier og beskriver forst ,,den
almindelige gamle fergeske® dans. Si felger der en variant af kaede-
dansen, som iszr blev brugt pd Suduroy og betegnes som ,4 troka®“.
Dernest gar Svabo over til to danseformer, der i dag betegnes som
danselege.* Han skriver:

c) Tre-Angel er nyere og ligner Kjaden, eller den skotske Reel.

d) Banda-dansur. Der staae nogle Par paa Gulvet i en Rakke, holdende
et Baand i Henderne imellem dem. Man synger da, er i Bevagelse, og
under Omqvadet lober vexelviis under Baandene.®

At Bandadansur ogsa bliver beskrevet her, giver et fingerpeg om denne
danselegs store popularitet. Den dans, Svabo betegner som 7re-Angel,
opviser ligheder med danselegen Gamla keta. Derimod er en Tre-Angel
ukendt for de fleste faeringer (sml. kap. 4.1.2 og 4.1.4).

Det er ogsd yderst interessant, at Svabo henviser til danse, som danses
til instrumentalmusik:

Paa fornemme Brylluper og Lystigheder is@r i Thorshavn, begynder den
fereske Dands meget at gaae af Brug, og i dens Sted at indferes Menuets,

43 Svabo, Jens Christian: Indberetninger fra en Reise i Feerge 1781 og 1782. Udg. af N. Djurhuus.
Kobenhavn 1976.

44 Sml. forklaringerne til Svabos inddelinger i kap. 2.1.

45 Ibid., s. 319. Skriftsatsen folger originalens.
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polske, engelske, skotske, Reels- og Contra-Danser. Paa Thorshavn giver

man i de sildigere Aar ¢j saa sjelden smaa Baller.*¢

Pardanse var altsd ikke ukendte pa Feroerne, og dbenbart ndede en-
kelte danseelementer fra Térshavns fornemme kredse ogsd ud til de
jevne bondestuer, hvor de udviklede sig til egne danselege.

Svabo fortsetter i sine beskrivelser med et afsnit om ,,Lege®, hvor han
ligeledes navner nogle former, som i dag indordnes under sanglege
eller nidrispol.¥ Det drejer sig om Vanskabende Dragt, Draga dynu,
Reisa Hjort og Markusarleikur.®® Kun Vanskabende Dragt er nermere
forklaret:

En Leeg, hvori man forestiller Personer, der have en forunderlig og van-

skabende Dragt. De danse, og imidlertid synges...*

Dernest folger den fereske sangtekst i fonetisk skrift. I samme afsnit
navner Svabo ogsd nogle danske lege, som ned stor popularitet pa
Fereerne. Om man allerede dengang dansede danske sanglege, frem-
gar dog ikke af hans redeggrelser. Men at Svabo selv kendte danske
sanglege, fremgar af hans nodehafte fra 1775.- Her kan man finde en
nodeoptegnelse af Skere Havre (sml. kap. 4.2.4).* Det er dog uklart,
om han allerede kendte den fra sin ungdom pa Fereerne, eller om
han forst senere fik kendskab til den i Kebenhavn.

Fruntatdttur af Nélsoyar Péll (1766-1809)

Ogsa i nidvisen Fruntatdttur' fra omkring 1800 nzvnes danse- og
sanglege. Forfatteren Nélsoyar Pill tilkendegiver her sin mening om
den nye mode med pandehar. Nidvisen foregir bl.a. i en ferosk dan-

46 Ibid. Skriftsatsen folger originalens.

47 Ibid., s. 320.

48 Pa Svabos tid eksisterede der endnu ikke et faerosk skriftsprog. Hans udtalebaserede navnebetegnelser
har jeg erstattet med den moderne ortografi (A.S.O.).

49 1Ibid.

50 En afskrift befinder sig i Dansk Folkemindesamling under: Feroske Melodier ,bidrag* 1906/107, I
(Handskrift DFS).

51 Balladen er bl.a. tryke i: Dahl, Arni: Sega og stev 5. Térshavn 1999, s. 111-115.
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sestue og navner forskellige lege, som man dengang underholdt sig
med. Hertil horer Krumsakka (strofe 2, 13, 16), Draga dynu (strofe
13), Reisa Hjort (strofe 13) og Sandoyardansur (strofe 16). Noélsoyar
Pill nevner legene” i sin nidvise uden at beskrive dem narmere.
Formentlig var de omkring 1800 s& udbredte og populere, at det ikke
var nedvendigt med nogen narmere forklaring. At lege — ved siden af
dansen — havde deres faste plads i dansestuen, fremgir ogsa af strofe
17: ,Derfor gir de unge piger i dansestuen og leger”> med de unge
meand hver helligdags aften.“>

V.U. Hammershaimb (1819-1909)

Ogsa Hammershaimb har overleveret nogle danse- og sanglege.
Han blev fedt som sen af lagmanden, den hejeste myndighed pa
Fergerne, og tilbragte de forste 12 ar af sit liv her. Derefter blev han
sendt til Danmark for at ga i videregiende skole og studere teologi.
Hammershaimb blev kendt som skaberen af det fergske skriftsprog,
som han udviklede pa etymologisk grundlag. I 1847 og 1848 foretog
han for egen regning en lang rejse til sine hjemger for der at indsamle
og bevare, hvad der fandtes af mundtlig tradition. Hammershaimb
lagde hovedvagten pa indsamlingen af gamle ordsprog, sagn, gider
og danseballader, fordi de var tet forbundet med det feroske sprog —
hans vigtigste forskningsemne.

Danse- og sanglege var hovedsagelig af betydning for ham, nar de
havde en egen feresk tekst. Derfor herer alle Hammershaimbs ind-
samlede eksempler med undtagelse af Bandadansur ind under sang-
lege. Han beskrev i ,Antiquarisk Tidsskrift“ i 1849 under titlen
,Feroiske Skikke og Lege“s de fire former Kreingja, Vanskabende
Dragt, Reisa Hjort og Rida Ediling.® De fleste forklaringer synes at
stamme fra Hammershaimb selv, men i forbindelse med teksten til
Vanskabende Dragt kan han ogsd have grebet tilbage til Svabos ma-

52 Jeg anvender her begrebet ,leg” i analogi med forfatterens betegnelse.
53 Pa feresk star der her ,leika“ og ikke ,spala‘.

54 Dahl: Sega og stev 5, s. 114 (overs. K.B.).

55 Genoptrykt i Hammershaimb: Savn, s. 190-92.

56 De nojagtige beskrivelser citeres i de respektive kapitler under 4.2, de ville sprenge rammerne her.
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nuskript.” Det er pifaldende, at tekstformen er enslydende hos de to
forfattere. Hammershaimb redegjorde for endnu en sangleg i sin sam-
ling af danseballader, som han ligeledes offentliggjorde i ,,Antiquarisk
Tidsskrift“.”* Det drejer sig om balladen Frisa visa (Friservise), som
man kunne udfere med fordelte roller, og som da ogsd havde be-
tegnelsen Frisaspel (Friserleg). Da han udgav sin fereske antologi i
1891, beskrev han den typiske fergske dansetradition og Bandadansur
i indledningen. Desuden nzvnte han navnene pa nogle ,julelege®.”
Hammershaimbs beskrivelser udmarker sig ved at vare pracise og
letforstdelige. Derfor er de senere gentagne gange blevet brugt som
forleg og bl.a. blevet trykt i feeraske skoleboger.

Henrik Rung (1807-1871)

Den eneste henvisning til, at ogsd dansksprogede sanglege var kendt
pa Fargerne, finder man i et manuskript af den danske komponist og
kordirigent Henrik Rung. Han begyndte sin karriere som kontrabas-
sist i Det Kongelige Kapel i Kgbenhavn. Senere blev han ,syngeme-
ster“ pd Det Kongelige Teater, og som komponist dyrkede han iser
sangkomposition. I 1846 fik han feringen ,madam Larsen®, der bo-
ede i Kebenhavn, til at synge 42 melodier for sig. Som manuskriptets
titel viser, var det hans hensigt at udsztte dem til firestemmige korsat-
ser: ,,Ferpiske Folkemelodier samlede og udsatte for 4 Stemmer af H.
Rung, 1846“.% Arbejdet blev imidlertid aldrig fuldfert: Rung ferdig-
gjorde kun otte af de planlagte 42 numre. Af de i alt 42 melodier ho-
rer 28 til danske folkeviser, fire til feroske kvad, seks til religiose sal-
mer og ¢n til en dansk sangleg. De sidste tre melodier er ikke naermere
kategoriseret." Den sangleg, der er tale om, er Fru Inge, en populer
sangleg i Danmark, som pi Fereerne var kendt under navnet Spenna
upp d spora (Spende sporen pd). Informanten, som kun betegnes som
»madam Larsen®, var Birthe Helene Egholm, datter af kongsbonden
Johan Henrik Egholm i Hvalvik. Hun blev fodt i 1788 og tilbragte

57  Svabo: Indberetninger, s. 320.

58 Hammershaimb: Savn,s. 111 f.

59 Hammershaimb: Fergsk Anthologi, s. XLIII.

60 Manuskriptet opbevares pa Det Kongelige Bibliotek i Kebenhavn.
61 Efter Clausen: Foroya Kvdi, s. 50.
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sin barn- og ungdom pa Fereerne. Senere blev hun gift med rodeme-
steren Asmus Larsen og kom til Kgbenhavn. Da hun sang for Rung,
var hun 58 ar, enke og boede pa Christianshavn.® Sanglegen Fru Inge
ma Birthe Helene Larsen have danset i sin ungdom i Hvalvik omkring
1800. Da hun mere end 40 ar senere stadig nejagtigt kan huske tekst
og melodi, har hun formentlig danset den ofte og gerne. Fru Inge ma
folgelig have varet en fast bestanddel af dansetraditionen i Hvalvik og
allerede varet kendt pa Fargerne i lengere tid.

Disse redeggrelser har vist, at man pi Fereerne allerede fra 1616 har
kendt danseformer, som man i dag kategoriserer under genren danse-
og sanglege. I kilderne nzvnes der nogle danselege til vilkirlige bal-
lader (gruppe I), nogle feraske sanglege (gruppe 11) og nogle nidrispol
(gruppe III). At man ogsi kendte dansksprogede sanglege, findes der
kun en enkelt henvisning til. At de siledes ikke er nazvnt, betyder dog
ikke, at de ikke eksisterede. Det betyder blot, at man dengang ikke
har ment, der var nogen grund til at nevne danske sanglege. Men
derfor kan man udmerket have anset dem for dansevardige.

3.2.2 Aldersbestemmelse af danse- og sanglegene

I gamle tekster navnes i alt 13 forskellige danse- og sanglege.
Sammenlignet med det antal danse- og sanglege, der er overleveret til
i dag, udger de kun en lille del. Kilderne dokumenterer ganske vist,
hvornir danse- og sanglegene var kendt, men ikke hvor leenge de pa
det pigzldende tidspunkt allerede havde varet praktiseret pa eerne.
Til en aldersbestemmelse af danse- og sanglegene er disse gamle kilder
derfor kun en delvis hjelp.

Danselege (Gruppe I)
Alle danselege kan danses til vilkérlige ballader og har hverken en fast
tekst eller en fast melodi. Derfor er det kun danseformen, der kan

62  Efter Clausen, Karl: Omkring Henrik Rungs optegnelser og udsattelser af Faeroske folkevisemelodier
(18406). I: Levende Musik, bd. I. Red. af Gunnar Heerup, Kebenhavn 1942, s. 157.
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pege pé deres alder. Den bestar ofte af en kombination af europaiske
dansemotiver med typisk fereske elementer. Som allerede navnt fulg-
te feringerne ikke den europaiske danseudvikling pa grund af eernes
isolerede beliggenhed. Enkelte elementer i de respektive modedanse
ndede dog derop og blev optaget i forskellige danselege. Det er i dag
ikke muligt at rekonstruere, hvilke danse der har haft de elementer,
der vandt indpas i danselegene, til Fergerne. Mange af motiverne var
yderst populare over en lang periode og var bestanddel af talrige euro-
paiske selskabs- og folkedanse. Hvornar de niede til Feroerne, ma
ligesom danselegenes nojagtige alder forblive et abent sporgsmal.

Sanglege (Gruppe II)

Til de fleste feeraske sanglege kan man finde direkte paralleller i andre
europziske lande. Da de udmerker sig ved en fast tekst, er det ganske
ligetil at sammenligne dem med andre landes danseformer. P denne
made kan man ofte fa henvisninger til de enkelte sangleges ,,virkelige®
alder. Men man ma vere opmerksom p4, at denne overhovedet ikke
behgver at stemme overens med den , fereske” alder. Men sanglegene
mai i hvert fald vere kommet til Fergerne allerede, mens de endnu
blev danset af voksne i deres oprindelseslande. Hvis de ved deres an-
komst til Fergerne allerede havde veret bernelege, ville de ikke have
vundet indpas i dansestuerne. Med henblik pi at kunne udsige no-
get om sanglegenes alder kan det ogsi vere udbytterigt at foretage en
verkimmanent analyse:

. Tekstens indhold kan give oplysninger om legenes ,virkelige al-
der. Optrader der f.eks. munke og nonner som handlende perso-
ner, peger dette pa en forreformatorisk oprindelse. Ogsd de navnte
eksempler pa skik og brug kan ofte tilordnes bestemte epoker.

. En sproglig analyse kan give et fingerpeg om den fergske alder.
Ofte har rent feroske tekster eller dansk-faeregske blandingsformer
veret kendt lengere pa Feroerne end rent danske tekster. Det er
desuden vigtigt, om de feragske sangleges tekst overvejende stem-
mer overens med de udenlandske parallellers tekst, eller om den
udviser helt selvstendige elementer.

. Ved analysen af melodierne er den centrale problemstilling, om
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de feroske former udviser en sterk selvstendighed, eller om de
ligner melodierne til europziske sanglege. Sanglege, som man
pa Fargerne har danset til en serskilt, typisk feerask melodi, er
i reglen zldre end sanglege med en melodi med nordiske eller
europziske kendetegn.

. For danseformen ggr det samme princip sig geldende. Jo flere
selvstendige og egenartede elementer danseformen udviser, jo
leengere vil den have varet praktiseret pa Feroerne.

Disse redegerelser har demonstreret, at aldersbestemmelsen af de
fergske sanglege udger et vanskeligt problem. Det er neppe muligt
at opna konkrete aldersangivelser, og de presenterede dateringsforseg
skal derfor aldrig opfattes som beviste kendsgerninger, men altid kun
som forslag eller ideer. Den vaerkimmanente analyse og sammenlig-
ningen med europaiske paralleller forer udelukkende til relative ud-
sagn. Det er muligt at indplacere sanglegene som ,&ldre” eller ,,yngre®
og at konstruere en vis kronologi, men det er kun de fa érstal, som er
overleveret i de gamle kilder, der kan tjene som hjernestene.

3.2.3 Danse- og sanglegenes oprindelse

Der findes ingen kilde, som forteller, hvordan danse- og sanglegene
kom til Feroerne. Lige si lidt kan man finde udsagn om, hvorvidt de
blev importeret som ferdige produkter eller forst fik deres typiske ud-
formninger pa gerne. Nogle danse- og sanglege udviser si karakteri-
stiske fergske trak, at de mé vare blevet udformet dér. Men der er al-
ligevel ikke tale om oprindelige fergske danseformer. Feringerne har
ikke opfundet noget nyt, men har varieret eksisterende dansemotiver
og -former, videreudviklet dem og tilpasset dem deres serlige forhold.
Dette skete til dels med en sidan intensitet, at man nu mé betegne
de opstiede danseformer som typisk fergske. Af afgorende betydning
for udviklingen af danse- og sanglegene var de impulser udefra, som
kunne optages af gboerne. Selvom Fargerne i arhundreder forte en
meget isoleret tilverelse, kunne impulser fra den nyeste europziske
dansemode ad forskellige veje nd frem til gerne.
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Som del af det danske kongerige blev Fergerne forvaltet af danske em-
bedsmznd. Posterne som amtmand, dommer og politimester var altid
besat af danskere. Ogsa de fleste praster blev udsendt fra Danmark til
Fergerne. Med disse danskere og deres familier kan udenlandske traditi-
oner vare niet op pa gerne. Formentlig har det is@r varet gennem kvin-
derne, der tog aktiv del i det selskabelige liv og tilforte nye impulser.

Der har ogsd altid varet feringer, som rejste til udlandet og opholdt
sig der i lengere tid, f.eks. for at studere. Deres forste ophold var
Kgbenhavn, hvor de kunne opleve de nyeste kulturelle udviklinger og
derved ogsa lere aktuelle modedanse at kende. Nar de senere vendte
tilbage til deres hjemger, medbragte de talrige nye impulser, af hvilke
nogle blev optaget. Jens Christian Svabo (sml. kap. 3.2.1) var en af
disse feringer, der rejste til Kebenhavn for at studere. Det vides, at
han kunne spille violin. Sandsynligvis har han efter sin hjemkomst
selv spillet til dans og har pd den méide bidraget til udbredelsen af
musikdansen og nogle pardanse.

P4 trods af det strenge handelsmonopol kom der foruden det dan-
ske handelsskib Fortuna ogsa af og til udenlandske skibe til Fergerne.
Nogle lagde til med fredelige hensigter og forsegte at omga handels-
monopolet og selge varer til lokalbefolkningen. Andre kom i havsned
ved gerne og forsogte at forlade deres synkende skibe og redde sig i
land. Gentagne gange blev gerne ogsa hjemsogt af sorovere, der kom
for at plyndre. S flygtede feeringerne op i deres skjul i bjergene. Men
det lykkedes dem ikke altid at beskytte sig mod sorevernes grusomme
fremfeerd. Ogsa krigsskibe ankrede med mellemrum op ved oerne,
som f.eks. Christian IV’s flade, som Jén Olafsson Indiafari kom til
Feroerne med i 1616 (sml. kap. 3.2.1). Olafssons beretning ansku-
eliggor meget tydeligt feeringernes store gaestevenskab. Nar fremmede
besogende kom til perne med fredelige hensigter, var det almindeligt
at modtage dem hjerteligt og bevarte dem gavmildt. Feringerne var
meget interesserede i, hvad deres gester kunne fortelle om den nyeste
udvikling i fremmede lande. Til @re for dem arrangerede de gerne
selskabeligheder, hvor der blev spist, drukket og danset. Her fremviste
ikke blot feringerne deres kededans, men de fremmede besogende
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ogsd deres traditioner. P4 denne mide kunne feringerne lere enkelte
elementer fra de europziske modedanse at kende. Jén Olafssons om-
tale af ,forskellige musikinstrumenter® tyder pd, at der ogsa blev dan-
set til instrumentalmusik ved hans beseg i Lamba i 1616. Qjensynligt
var det gesterne, der her tog initiativet, spillede op til dans og viste
feringerne de nyeste modedanse.

Men det var overladt til tilfeldighederne, hvilke danse og danseele-
menter der kom til Fergerne og blev si populere, at de holdt indtog
i dansestuerne. Pa grund af gernes isolerede beliggenhed havde ferin-
gerne ingen mulighed for systematisk at folge med i og indoptage de
forskellige udviklinger i den europziske selskabsdans.

3.3 Stoffets variation og flertydighed

Variantrigdom er et typisk kendetegn for folkelige traditioner, som ogsa
de fereske danse- og sanglege herer til. Stoffets variation er et resultat
af den arhundredlange mundtlige overlevering. Da de enkelte bygder
ofte var meget isoleret fra hinanden, kunne de udvikle og bevare deres
egne serpreg med hensyn til navnebetegnelserne, danseformerne, bal-
ladeteksterne og melodierne. En passende hensyntagen til de forskel-
lige traditioner er af central betydning i en videnskabelig behandling
af danse- og sanglege. Samtidig skal man ogsa vare opmarksom pd de
grundleggende problemer, den mundtlige tradering kan medfore.

3.3.1 Navneproblematik

Ligesom danseformerne er ogsa danse- og sanglegenes navne overleve-
ret mundtligt og derfor ikke altid entydige:

. Nogle danse- og sanglege er kendt bide under et ferask og et
dansk navn, som kan bruges synonymt, som f.eks. Spenna upp d
spora | Fru Inge eller Bréta Muir | Bryde Kloster.

. Nogle sanglege har to fergske navne, som ligner hinanden me-



42 « Danse- og sanglege pd Fergerne

get, som f.eks. Krumsakka | Klumsakka eller Slippudansur | Flip-
pudansur.®® Her synes det blot at dreje sig om sma regionale for-
skelle.

. Danselegen Sandoyardansur er ogsa kendt som At dansa Ribolt
(Danse Ribolt) pa nogle af de nordlige ger, fordi man der altid
sang den danske folkevise Ribolt er en greveson til Sandoyardansur.
Balladens navn gik efterhanden over til ogsd at vere betegnelse
for danselegen.

Der er imidlertid ikke kun tale om tilfzlde, hvor den samme danse-
eller sangleg er kendt under forskellige navne, men ogsa om det mod-
satte, hvor der gemmer sig forskellige danse under den samme beteg-
nelse. Det er begrundet i danse- og sanglegenes mundtlige overleve-
ring, at de alle danses med storre eller mindre variation. Men i nogle
tilfelde afviger danseformerne sé starke fra hinanden, at man kan tale
om selvstendige danse. Det gor sig iser geldende for Triankar (kap.

4.1.4), Slippudansur (kap. 4.1.5) og Hollendarin (kap. 4.1.7).

Navneproblematikken kompliceres ofte yderligere af informanterne.
For mange samtalepartneres vedkommende drejede det sig om gamle
mennesker, som ikke havde praktiseret danse- og sanglegene i flere ar-
tier. Deres hukommelse er ofte mangelfuld, de nzvner navne, men er
ikke i stand til at beskrive de tilherende sanglege, eller forklarer dan-
seformer, som de ikke kan huske navnet pa. Nogle gange forbinder de
tydeligvis ogsd navne og danseformer forkert.*

3.3.2 Varianter i udferelsen af danse- og sanglegene
Alle danse- og sanglege har i tidens leb udviklet storre eller mindre

varianter. De bestar af forskellige elementer (opstilling, dansefigurer,
armfatninger o.a.), og de kunne ,vandre® fra den ene danse- og sang-

63 Disse navne kan ikke umiddelbart oversettes, sml. hertil kap. 4.3.1 & 4.1.5.
64 Der opstir det spergsmal, om det drejer sig om ,forkerte” sammenstillinger eller om usedvanlige
navnetraditioner. Jeg har forst godkendt navneangivelserne som en seregen tradition, hvis de blev

bekreftet af mindst to informanter.
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leg til den anden. Dunka Steik (kap. 4.2.15) udmarker sig for eksem-
pel ved, at hver danser synger en selvvalgt strofe for sin partner. Netop
dette element dukker ogsa op i Sandoy-varianten af Hollendarin (kap.
4.1.7), mens det ikke forekommer i nogen anden variant af denne
danseleg. Abenbart er Dunka Steik og Hollendarin smeltet sammen pa
gen Sandoy. Pa samme méide som danseelementer kunne ogsa strofer
,vandre“ fra den ene sangleg til den anden. Her sker der hele tiden
det, at de samme strofer dukker op i forskellige sanglege. Uathangigt
af de enkelte danse- og sanglege er der to principielle spargsmal m.h.t.
udferelsen af dem, som konstant fremkalder uoverensstemmelser og
diskussioner. Det drejer sig her om valget af dansetrin og om grund-
opstillingen af mand og kvinder.

Dansetrin

Der hersker uenighed om, hvorvidt man skal danse danse- og sang-
legene med eller uden szev, de traditionelle fergske dansetrin, som
udgeres af seks trin, to sidetrin til venstre og et til hejre. Iser i Sumba
og pa Sandoy fastholder man almindelige ga- eller lobetrin, hvorved
venstre og hejre fod skiftevis flyttes frem, i stedet for szev. Der er tale
om en hoppende bevagelse, som kan udferes tungere eller lettere alt
efter situationen. Nar feringerne danser disse enkle trin til deres bal-
lader, kan man jagttage et interessant fenomen: stev-rytmen med dens
skift mellem accentuerede og uaccentuerede trin flytter sig ogsd over
pa de enkle trins rytme. Pa den made opstar der ogsd her accentuerin-
ger i dansetrinene, som — ifelge mellemeuropisk opfattelse — egentlig
ikke passer til tekstens betonede stavelser og til tekstkompositionen
som helhed. Hos feringerne sidder ,deres dansetrin si fast pa ryg-
raden, at de altid fornemmer dem i forbindelse med en ballade, ogsi
nar de rent teknisk praktiserer en anden trinvariation. Da man ved de
enkle dansetrin — pd samme mdide som ved ferotrinene — begynder
med venstre fod, falder de tre accentuerede trin (1., 3., 5. trin) her pa
venstre fod, mens de lette trin udferes med hgjre. Danserne trader
derfor altid lidt fastere til med venstre fod end med hgjre. Men de
fleste feringer foretraekker ogsa at danse danse- og sanglegene med
stev, som da — athengigt af formation — ikke kun kan udferes til siden,
men tillige fremad eller bagud.
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Stridsspergsmalet om, hvilke dansetrin der er de rigtige til danse- og
sanglege, ma man besvare pi den mdde, at der i denne sammenhang
ikke findes noget ,rigtigt eller ,forkert“, men kun et ,anderledes®.
Danse- og sanglegene gar tilbage til udenlandske forbilleder og blev
ikke danset med szev i deres oprindelseslande. Anvendelsen af de enkle
trin er derfor mere neutral og knytter sterkere an til den oprindelige
europaiske tradition. Anvendelsen af de feroske trin peger derimod
pa en sterkere adaption, hvorved de europaiske redder treeder i bag-
grunden. Man kan ogsa anskue sagen pd en anden made. Allerede
det feroske begreb dansi-spol demonstrerer, at disse danseformer skal
placeres mellem ,dans“ og ,spil / leg“. Niar man udferer dem med
stev, rykker de nermere i retning af ,dans®, de virker tungere og mere
alvorlige. Nar man derimod danser dem uden szev, rykker de steerkere
i retning af ,leg” og virker lettere og mere legende.

Grundopstilling mand — kvinde

Der hersker uenighed om, ved hvilken side af manden kvinden skal
std. Nogle gange ser man kvinden pa hendes partners venstre side,
andre gange er det lige omvendt. Heller ikke her findes der noget ,,rig-
tigt” eller ,forkert®, idet de to muligheder griber tilbage til forskellige
traditioner og kan begrundes logisk. Hvis kvinden stir ved mandens
hojre side, stemmer det overens med traditionen i den europziske sel-
skabsdans. Her betones danse- og sanglegenes slegtskab med de gamle
europziske danseformer. Befinder kvinden sig derimod pd mandens
venstre side, svarer det til den fereske dansetradition. Nar man dan-
sede kededans parvis, havde man som mand sin partnerske pd venstre
side for at kunne fore hende foran sig.

Med deres talrige varianter virker danse- og sanglegene specielt le-
vende og afvekslende. Variationsbredden opstod pa grund af den
mundtlige overlevering. Danse- og sanglege var oprindeligt ikke faste
danseformer, som man brugte til opferelse, men brugslege, som man
dansede spontant i dansestuen og tilpassede til de aktuelle forhold.
Alle varianterne star ligeberettiget ved siden af hinanden og kan ikke
indplaceres i nogen rangfelge. Nogle gange er det muligt at adskille
xldre fra yngre former. Men dette bor ikke misforstis som en indde-
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ling i ,rigtig“ og ,forkert, selvom det til en vis grad drejer sig om at
rekonstruere de ®ldste udgaver og optegne, hvordan de yngre former
har udviklet sig heraf.



4.Danse- og sanglegene —
beskrivelse og analyse

Dette kapitel indeholder beskrivelser af 23 danse- og sanglege, nogle
overleverede brudstykker og fire andre lege, som er tet forbundet med
den fereske dansetradition. Forklaringerne til de enkelte danse- og
sanglege tilgodeser forskellige varianter og ledsages af enkle tegninger.
Desuden pavises paralleller til danseformer i andre lande, som i no-
gen grad gor det muligt at bestemme de fergske danse- og sangleges
oprindelse. Eksemplerne gor ikke krav pd at veere udtemmende, men
skal eksempelvis anskueliggare bestemte dansemotivers udbredelse.

4.1 Gruppe I: Danselege

Til denne gruppe herer alle de danselege, man kan danse til de mest
forskelligartede ballader eller sange. De er altsd kun karakteriseret
ved deres danseform, ikke ved en bestemt tekst eller en fast melodi.
I gamle henvisninger bliver de ofte betegnet som ,,danse“®, og deres
slegtskab med andre landes folkedanse er pifaldende. Typisk feresk
er sangen som dansemusik og manglen pa instrumentalt akkompag-
nement. Ogsd danselegenes opbygning er unik. Mens de fleste folke-
danse er sammensat af forskellige sammenkadede elementer, bestir
de ferpske danselege som regel kun af ét eller hojst to elementer, som
hele tiden gentages. Som ved ferosk dans stir ogsa her en overskuelig
og enkelt struktureret danseform i forgrunden, fordi danserne ikke
kun skal koncentrere sig om de rigtige dansetrin, men ogsid om tek-
sten i de sungne ballader.

Muligheden for at kombinere forskellige elementer i danselegene for-
hindres ogsa af det frie valg af ballade. Da balladerne ikke har en ens-
artet opbygning, kan man heller ikke kombinere dem med danse, som

65 FEeks. Tarnovius: Ferpers Beskrifvelser, s. 76 f; Svabo: Indberetninger, s. 319.
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bestar af forskellige elementer i en fast orden. Hvis man ville skabe en
dans bestaende af forskellige elementer, ville man vere nedt til at val-
ge en bestemt ballade og tilpasse bevaegelsesforlebet til dens struktur.
I s fald skulle man opgive det frie valg af ballade, hvilket netop er det
serlige ved danselegene. Kun opdelingen i strofe og omkvad er felles
for alle ballader. Derfor kan danselegene hgjst besta af to elementer: ét
til strofen og ét til omkvadet.

Nar man leder efter paralleller i andre lande, steder man hyppigt pa
danseformer, som ligger langt fra hinanden, hvad oprindelse og alder
angar, men alligevel indeholder de samme elementer. Det beror pa
den europaiske dansetraditions udvikling. Mange folke- og selskabs-
danse var ikke nyskabelser, men omformninger af zldre danse. Man
@ndrede trinmenstre, kombinerede figurer pd en ny made og skabte
passende musikstykker. P4 denne méde blev de samme motiver op-
taget i de mest forskelligartede danse, og det er i dag ikke muligt at
finde frem til, hvilke af dem der sidenhen kom til Fergerne. De an-
forte paralleller i de folgende kapitler ma derfor ikke misforstas som
ophav til de fergske danselege: de skal udelukkende pavise analogier
og anskueliggore det pagzldende elements almindelige udbredelse.

Beskrivelserne af de enkelte danselege belyser folgende aspekeer:

A)  Kommentarer til navnet

B)  Omtale i zldre tekster

C)  Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
D) Balladetraditioner

E)  Paralleller i andre lande

F)  Overvejelser om alderen

G)  Popularitet — for og nu

4.1.1 Bandadansur

A) Kommentarer til navnet
I forbindelse med Bandadansur (Binddans) er betegnelsen ,-dans®
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(-dansur) og ikke ,-leg® interessant. Navnet er afledt af strempe-
bandene, som parrene holdt i hinden under dansen. Blev den dan-
set spontant i dansestuen, kunne det sagtens forekomme, at ikke alle
meandene var i knastremper, og man derfor ikke havde strempeband
nok. Si klarede man sig med lommetorklader, halstorklaeder, slips el-
ler balter. Nogle gange holdt parrene ogsi bare hinanden i hinden
uden at have et band imellem sig.®

B) Omtale i =ldre tekster

Af alle danselegene er det Bandadansur, der nevnes tidligst og hyp-
pigst. Allerede i 1616 beretter islendingen Jén Olafsson Indiafari
om en Hringbrot, som han havde oplevet i Lamba pa Eysturoy (kap.
3.2.1). Sammenligninger med den tilsvarende islandske danseform la-
der formode, at den fereske Hringbrot har veret en sarlig udgave af
Bandadansur, som ikke findes overleveret i dag (sml. afsnit C). Ogsd
Thomas Tarnovius” og Jens Christian Svabo® beretter i hhv. 1669 og
1781 om Bandadansur. Tarnovius tilbragte fra 1656 til 1660 nogle
ungdomsar pd Fereerne og ma have oplevet danselegen i dette tids-
rum. Ogsa Svabo kendte den formentlig fra sine ungdomsar omkring

1760-65.

I 1891 beskriver V.U. Hammershaimb Bandadansur i sin feereske an-
tologi:

Man stér der i to reekker i 1-2 alens afstand fra hinanden, mandene pa
den ene side og kvinderne pa den anden, og holder et band imellem sig.
Medens visen kvades, stdir man pa samme sted og gor de almindelige
taktfaste trin med fodderne; men nir omkvadet istemmes, loftes hen-
derne, som holde bandene, i vejret, og fra den ende af rekkerne, som
ansigterne vende imod bdjer man sig parvis under de havede band, indtil
man er kommen rekken ud, og vender sig da om og haver piny bindene

i vejret over dem, som man da meder; der standses ved den plads, hvorfra

66 Det forteller forskellige informanter, f.eks. Jukim Olsen (Svinoy) eller Sigurd Joensen
(Oyndarfjerdur).

67 Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76 f (sml. kap. 3.2.1).

68 Svabo: Indberetninger, s. 319 (sml. kap. 3.1.2).
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hvert par gik ud, hvorefter der begyndes forfra igen pd samme maéde,
indtil kvedet eller visen er endt; — dette er en meget livlig, men noget
trettende dans.”

Nogenlunde samtidig oplevede franskmanden Raymond Pilet denne
danseleg i Kirkjubgur. I hans beretning om en rejse til Feroerne, der

udkom i 1896, hedder det:

Der er forskellige varianter i figurerne i feresk dans, selvom trinene hele
tiden er de samme. I Bandadansa, eller bindenes dans, som jeg har del-
taget i i Kirkjubgur, er danserne adskilt med band, som de holder fast i
hver sin ende af: Parrene bevager sig skiftevis under de andres bind. Man
kunne betegne det som en kotillon-figur.”

I 1902 foretog Hulda Garborg en studierejse til Fergerne og Island.
Hun var blevet opmarksom péa de gamle feroske danse af Hjalmar
Thurens hafte, som udkom i 1901.” Efter sin rejse forsegte hun at
bringe den fergske dansetradition til Norge, idet hun skabte kade-
danse til gamle norske ballader. Under sit ophold pa Fereerne ople-
vede Hulda Garborg ogsa Bandadansur:

Ein Dans heiter ,Bandadansen®; den gjeng paa ein annan Maate. Menn
og Kvende stend i tvo Radir, kvart Par med eit Band imillom seg, som
Mennane held i hogre og Kvendi i vinstre Handi. (Mennane tek til dette
Bruke berre dei fargerike Hosubandi sine.) Det Pare som opnar Dansen,
stend med Andliti mot dei andre og gjeng — under Bandi som vert lyfte
yvi Hovudi deira — til Visetakten fram millom dei tvo Radine (som gjeng
den andre Vegen) med dei vanlege 6 Dansestigi. Naste Par snur no, byter
Bande yvi i dei andre Hendane og fylgjer et fyrste Pare. Like eins gjer et-
terkvart alle, ettersom dei naar Rekkja ned. Naar det fyrste Pare hev naatt
under Bandi og ut paa den andre Sida, snur det, tek Bande i andre Handi
og gjeng no attende i dei ytre Radine med lyft Band.

69 Hammershaimb: Anthologi I, s. XLIIIL.

70 Pilet, M. Raymond: Rapport sur une mission en Islande et aux Iles Féroé. Paris 1896, s. 45 (Overs.
fra tysk K.B.).

71 Thuren, Hjalmar: Dans og Kvaddigtning paa Fereerne. Kgbenhavn 1901.
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(En dans, der hedder Bandadansur, foregik pa en helt anden méde.
Mend og kvinder star i to rekker, hvert par med et band imellem sig,
som mandene holder i hejre og kvinderne i venstre hind. (Mandene
bruger et af deres flerfarvede hoseband). Parret, som dbner dansen, stir
med ansigtet vendt mod de andre og gir — under bindene, som de an-
dre lofter over hovedet — i balladetakt mellem de to rakker, (som gér i
modsat retning), idet de bruger den almindelige feerotakes seks trin. Det
naste par drejer rundt, tager bandet i den anden hiand og felger efter det
forste par. Dette gentages af alle de andre, efterhinden som de nir enden
af reekken. Nar det forste par under bindene er niet over pi den anden

side, drejer det, tager bandet i den anden hand og tilslutter sig de ydre
rekker med loftet bind.)”

Hjalmar Thuren giver en udferlig beskrivelse af Bandadansur i sit ho-
vedverk om den fereske dansetradition, der udkom i 1908. Om han
personligt har oplevet danselegen pi sin rejse til Fargerne, forbliver
uklart. Som hovedkilde til sine redeggrelser nzvner han en beskri-
velse af feringen dr. Jakob Jakobsen (1864-1918), der var filolog og
boede i Kgbenhavn. Det er hans fortjeneste, at Thuren fik ner kon-
take til feeringer, der boede i Kobenhavn, og fik vakt sin interesse for
den fereske dansetradition. I Jakobsens handskrifter kan man ogsd
finde en kort omtale af Bandadansur, men der folger ikke nogen ner-
mere forklaring.”” En nyere beskrivelse af danselegen i traditionen fra
Nolsoy stammer fra svenskeren Birgitta Hylin og udkom i en bog om
nordiske folkedanse i 1981.7

Bandadansur var fra begyndelsen en af de danselege, man som regel
prasenterede ved opvisninger. Blandt fereske dansegruppers mange
udenlandsrejser indtager turen til Kebenhavn i 1927 en sarstilling
(sml. kap. 5.3.1). Omkring 50 feringer fra Sumba og Velbastadur
dansede to aftener pa Det kongelige Teater. Opforelserne blev sendt
i radioen, balladeteksterne blev solgt i et sartryk, og alle de store avi-

72 Garborg, Hulda: Songdansen i Nord-Landi. Kristiania 1903, s. 22 (overs. K.B).

73 Handskrifterne befinder sig pa det sprogvidenskabelige institut (Foroyamélsdeildin) pa det fergske
universitet Frodskaparsetur Foroya. Hindskrift nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12.

74  Hellstamm: Folkdansar, s. 202.
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ser havde udforlige reportager om denne begivenhed. Begge aftenerne
prasenterede feringerne deres traditionelle keededanse til forskellige
ballader og som den eneste danseleg ogsd Bandadansur:

Og saa sluttede Feringerne med deres ejendommelige Baanddans — det
ene af deres Hosebaand tages af, og medens to holder i hver sin Ende,

gaar Rekkerne frem og ind under Baandene.”

Ogsi i forbindelse med danseopvisninger for turister stod Bandadansur
allerede tidligt pa repertoiret. Ostrigeren Ernst Krenn (1897-1954)
boede i 1939 en tid pd Fereerne og forteller:

I teatret oplevede vi en fest, som blev arrangeret for udlendingene. Efter
en venlig modtagelse viste man en regstue i gammel stil /.../; foran det
dbne ildsted sad der en spinderske og arbejdede. Med forbleffende be-
handighed snoede hun en tynd regelmassig trad af den blede fine uld
/...l. Spindersken sang en gammel vise imens. Sa blev der fremvist for-
skellige gamle kededanse: stigingarstev, trokingarstev, bandadansur (der
minder meget om vores gamle ,Bandltanz®). Den fremragende opforelse
af den rytmiske dans i den maleriske folkedragt henrykkede tilskuerne,

som koncentreret fulgte med.”

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
I dag bliver Bandadansur danset pd samme made overalt pa Fergerne.
Der findes ganske vist mindre variationer, men de adskiller sig sa
minimalt fra hinanden, at de ikke griber ind i danseformen som si-
dan. Hos Thomas Tarnovius (1669) og Jens Christian Svabo (1781)
findes der to versioner, som tydeligt afviger fra den ,almindelige®
Bandadansur, men som er helt eller nesten uddede i dag.

Den nutidige danseform
I begyndelsen af dansen stiller kvinder og mand op pa to lige lan-
ge rekker.”” De star ved siden af hinanden, har blikket fremadrettet

75  Berlingske Tidende den 28.11.1927, 5. 9.
76 Krenn, Dr. Ernst & Franzi: Feroyar — Die Inseln des Friedens. Miinster 1944, s. 48 (Overs. K.B.)
77 Beskrivelserne folger Pill Paturssons og Albert Djurhuus’ manuskripter. Senere forklares forskellige
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og holder med loftede hender et strompebind mellem sig. Manden
(symbol: V) holder det i sin hejre og kvinden (symbol: U) i sin ven-
stre hind. Nar afsyngningen af balladen begyndes, danser alle fremad
med fergtrin (ill. 1). Efter nogen tid drejer det forreste par 180° (i
retning indad), tager et skridt mod hinanden og senker hinden med
bandet. De tager hinanden under armen med den frie hind og danser
nu under de andre pars loftede bind i modsat retning (ill. 2). Nar de
er ndet til enden af rekkerne, giver de slip pa hinanden, drejer 180°
(i retning udad) og lofter hainden med bandet. Si tilslutter de sig igen
den dansende rekke (ill. 3). Alle andre par bruger samme fremgangs-
made som det forste. Andet par venter ikke, til forste par har danset
under alle de loftede band, men folger umiddelbart efter. P den made
opstar der en formation, hvorved stadig flere par holder bindene hejt
havet og andre par danser under dem (ill. 4). Nar balladen narmer sig
sin slutning, danser forste par fremad uden at bevege sig ind under
bandene igen. De andre par folger efter, og derved svarer slutpositio-
nen til udgangspositionen: Alle dansere ser fremad og holder bandet
loftet i hinden.
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Bandadansur kan variere for folgende elementers vedkommende:”

varianter.

78 Denne fortegnelse gor ikke noget krav pé at vare fuldstendig.
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Dansetrin
Bandadansur kan danses bide med og uden szev. I dag er det forst og
fremmest danseforeningen fra Sandur, som velger de enkle trin frem
for de typiske ferotrin. Tidligere var det mere udbredt at undlade de
traditionelle dansetrin. P den made blev dansen enklere og var lettere
at danse.”

Opstilling mand - kvinde

Ogsa i forbindelse med danseparrenes opstilling dyrker danseforenin-
gen fra Sandur sin serlige variant. Mens kvinden for det meste danser
under bandene ved mandens venstre side, befinder hun sig i Sandur
til hejre for sin partner. Det er mere i overensstemmelse med den
europaiske tradition. Som logisk konsekvens holder kvinden bandet
i sin hejre og manden det i sin venstre hind. Af mange samtaler med
feringer fremgér det ikke entydigt, pa hvilken side af manden kvinden
har staet i Bandadansur. Tidligere, da man stadig praktiserede dansele-
ge som noget naturligt i dansestuerne, stillede man op til Bandadansur
spontant. Selvom der dengang eksisterede en fast ordning, var det ikke
noget, de dansende var bevidste om, fordi den aldrig blev draget i tvivl
og heller ikke diskuteret. Mange informanter, som kun havde danset
i deres ungdom og ikke senere veret aktive i danseforeninger, kunne

derfor ikke leengere huske grundopstillingen.

Dansens begyndelse

Bandadansur kan begyndes pa forskellige mider. Ved danseopvisnin-
ger er den ofte indfejet i en slags suite af forskellige danselege. Hvis
man forinden fremviser en dans med ringopstilling, lader man lang-
somt danseringen ga over i rekkeformationen. Danserne er opstillet
parvis og danser nogle strofer feresk dans. Sa giver forsangeren og
hans partnerske slip pd deres naboer og danser som par ind i ringen.
De andre dansere folger efter parvis, s der gradvist opstir en rek-
keformation (ill. 5).* Nér alle parrene star pa raekke, tages bandene
frem, og den egentlige Bandadansur begynder. Nogle gange bukker

79 Det forteller f.eks. Hans Andru Lindarstein (Sktivoy), Vilhelmina Larsen (Skdlavik/Dalur) eller
Olivia Petersen (Skopun).
80 Feks. Térshavn (SvF: Dansifelagio { Havn 4 hvitusunnu 1986); Klaksvik (Bakka 1977).
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meandene sig og lesner et hoseband fra deres ben, andre gange har de
allerede i forvejen taget bindet om halsen for at spare tid. En anden
variant at begynde dansen med bestér i, at kvinderne og mendene star
over for hinanden i to rekker med ansigterne vendt mod hinanden
(ill. 6). Nér balladen starter, foretager alle en kvart drejning og ser nu
i danseretningen. Sa begynder de at ga fremad. Nu tager danseparrene
hinanden under armen i stedet for at lofte bindene op. Forst efter at
have foretaget drejningen lofter det forste par heenderne med bandet
og lader alle de andre par danse ind under det (ill. 7). P4 denne made
forleber dansen lige omvendt. Det forreste par begynder ikke med at
danse under de andres band, men med at lofte deres eget bind over de
andres hoveder.®

i3 3 F

q YU p D < f“mp
D) $ g D < : y

\m/,\C o < 21 A

> A < [l A

2] A B <&
& D < (51 A
D < BFA

Drejeretning

Hver gang danseparrene er naet til enden af rekken, drejer de 180°. I
og med at danseretningen skifter, skifter ogsd danseproceduren. Nar
danserne danser med loftede band, foretager de altid den halve drej-
ning indad og bevager sig ind under de andres band. Men nar dan-
serne kommer frem under bindene i den anden ende, kan de bade
dreje 180° indad og udad. En drejning udad giver sig automatisk af
dansens forlgb, virker meget naturlig og er enkel at udfere. Den an-
befales derfor allerede af Péll Patursson i hans manuskript.®> Mange
danseforeninger danser Bandadansur med denne drejning udad ved
danseopvisninger. Andre foreninger holder fast ved, at den skal danses

81 Denne udgave er meget udbredt, f.eks. pd Noélsoy, i Sandur (Bakka 1977) og i Vigur (SvF: Gomul
dansispel ur Vigi 1989).
82 Patursson: Dansispol, s. 7.
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med to drejninger indad.® Nir man kommer frem under bindene
med en drejning indad, ma man samtidig med drejningen tage nogle
skridt udad for at kunne holde bindet over de andres hoveder (ill. 8).
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Dansefatning

Ogsd handfatningen kan variere. Mens parrene danser under bandene,
holder de i reglen fast i hinanden. Her bruger man ofte den typiske
fereske handfatning, hvorved man giver hinanden hinden og sam-
tidig tager fatning ved albuerne.* Men man kan ogsa ofte se, at par-
rene tager hinanden under armen.® Der findes desuden beskrivelser
af, at dansepartnerne kunne danse side om side uden at holde fast i
hinanden. Det forteller bl.a. nordmanden Hulda Garborg, som ople-
vede Bandadansur pa en studierejse i 1902.% Hun beskriver endvidere
en serlig tradition, hvor bandet ikke hele tiden holdes i den samme
hand, men skifter mellem haenderne. Dette fenomen er jeg ogsé ble-
vet opmarksom pd i et interview med Hans Andru Lindarstein.”

Dansens afslutning
I forbindelse med opvisninger er det mest almindeligt at afslutte
Bandadansur stiende i to rzkker. I den version kan danserne se frem-

83 Drejning udad: Térshavn, Klaksvik, Nélsoy (Bakka 1977). Drejning indad: Eysturoy, Velbastadur,
Sandur (Bakka 1977); Végur (SvF: Gomul dansispel ar Vigi 1989); Sumba (SvF 1986).

84 Feks. Klaksvik, Térshavn og Eysturoy (Bakka 1977).

85 Feks. Sumba, Nélsoy, Sandur, Velbastadur (Bakka 1977).

86 Garborg: Songdansen, s. 22; ogsd Vigur (SvF: Gomul dansispel tr Vigi 1989); Hans Andru
Lindarstein (Skdvoy) forteller om den samme tradition i et interview den 03.12.2004.

87 Interview den 03.12.2004.
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ad og lofte bandet, men de kan ogsa vende sig mod hinanden med en
kvart drejning og sznke bindene.® Nogle gange danser man i slut-
ningen af Bandadansur ogsa tilbage i en ringformation og fortset-
ter med feresk dans.® Alle de tre former er stiliseret og tilpasset til
opvisninger. Tidligere, da Bandadansur blev danset i dansestuen for
forngjelsens skyld, endte den ganske enkelt med balladens slutning,
uden at det spillede nogen rolle, hvor og hvordan de enkelte dansere
netop stod.

Bandadansur ifelge Thomas Tarnovius

Tarnovius™ forklaringer til Bandadansur (sml. kap. 3.2.1) er desverre
ikke udferlige nok til en fuldstendig rekonstruktion af dansen. Men det
fremgar tydeligt af beskrivelsen, at danserne af og til holdt bindene lof-
tet over deres hoveder, viklede sig ind i hinanden og senere viklede sig
ud igen. Dette element med at kludre sig ind i hinanden er specielt, det
mangler i alle andre beskrivelser og ogsa i den nutidige tradition. Men
det findes overleveret pa Island. Der kalder man de danseformer, hvor
ringen bliver brudt, for Hringbrot. I dem bukkede danserne sig under
de andre danseres loftede hender og snoede sig ofte i zigzag forbi hinan-
den. Det udviklede sig til kludder og forvirring, hvilket var den serlige
charme ved denne danseform. I stedet for de loftede h@nder kunne
man ogsd bruge band. Hringbrot blev ikke kun danset i ring, men ogsa
i reekkeopstilling.” Af serlig betydning er athandlingen ,,Opstilling af
og undervisning i, hvordan festligt samvar og danselege foregik og blev
organiseret i tidligere tider*', der opstod i det 17. eller tidlige 18. ar-
hundrede og i dag kun er bevaret i en afskrift fra omkring 1800. Her
beskrives Hringbrot pa folgende made:

6 DPar stilles paa hver Side (overfor hinanden), og den som , bryder® lgber
imod den, som staar lige overfor ham, og de bryder begge hver til sin
Side /.../, men naar de saa skilles ad, tager den ene af dem 2 Par og stiller

88  Filmoptagelse Sjonvarp Foroya 1989 med Mortan Mikkelsen og danseforeningen fra Sandur.

89 Optagelse fra Landsdansistevnan den 27.05.1989 med Nordurstreymoyar Dansifelag (Privateje).

90 Der citeres forskellige beskrivelser af Hringbrot i Davidsson, Olafur: Islenzkir vikivakar og
vikivakakvadi. Kebenhavn 1894, s. 132-34.

91 Anonym forfatter: Nidurradan og undirvisan hvernin gledi og dansleikir voru tidkadir og um hénd

hafdir { fyrri tid. Handskrift, DFS (Overs. K.B.).
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sig bag ved dem, og dernast stiller han sig foran dem, tager saa andre to
Par frem og tilbage, dernzst tager han det tredje Par, og saa er han fer-
dig med at bryde sin Arm. Nu begynder den anden og gor det samme,
med den Tilfgjelse, at han bryder (Keden) helt til Ende, saa at alt kom-
mer i Forvirring. Man bruger Baand, som gaar mellem hver Deltager,
og nogle taber dem paa Grund af Anstrengelserne /.../; Kvindernes hoje
Hovedbed®kninger fyger ogsaa af dem, isr naar man gor Fejl i Dansen.
Naar saa alle er bleven trette, horer man op. Medens Ringbruddet staar

paa, synges en Dansevise.”

Denne beskrivelse udviser péfaldende ligheder med Bandadansur,
saledes som Tarnovius har overleveret den. I begge dansene star der
seks par over for hinanden, deltagerne er forbundet med hinanden
med band og synger en dansevise. Dansen forer efterhdnden til storre
og sterre forvirring. At en danseform, der svarede til den islandske
Hringbrot, var kendt pa Feroerne, fremgar allerede af Jén Olafsson
Indiafaris erindringer fra 1616, der udkom i 1661.”> Man kan for-
mode, at han i sine erindringer ganske enkelt brugte betegnelsen
Hringbrot, som han var fortrolig med, for den danseform, feringerne

kaldte Bandadansur.

Jens Christian Svabos overlevering af danseformen

Jens Christian Svabo beskriver en Bandadansur, som tydeligt er be-
slegtet med den form, der bruges i dag, men har den szregenhed, at
de dansende kun bevager sig gennem de loftede bind til omkvedet,
og ikke mens strofe og omkvad synges (sml. kap. 3.2.1). Traditionen,
som Svabo beskriver, er ikke helt udded, men praktiseres nappe leen-
gere. I filmene fra 1977 af Egil Bakka, Eydun Andreassen og Mortan
Nolsee viser danseforeningen fra Sandur Bandadansur i Svabos stil.
De dansende stiller op i to rekker, mand og kvinder over for hinan-
den, og holder et baind mellem sig. Mens strofen synges, danses der
pa stedet, og bandet svinges frem og tilbage til rytmen (ill. 9). Med
omkvadet begynder den egentlige Bandadansur. Alle drejer sig en
kvart omgang (mandene til hojre, kvinderne til venstre), ser nu i dan-

92 Citeret efter Blondal: Dans i Island, s. 169.
93 Blondal: Afisaga Jéns Olafssonar Indiafara, s. 120.



58 « Danse- og sanglege pd Fergerne

seretningen og danser fremad med de enkle trin (ill. 10). Det forste
par drejer efter nogle fa trin 180° (i retning indad), lefter bandet og
danser videre i modsat retning. De andre par folger efter (ill. 11). Ved
enden af rekken skifter man hele tiden position: De, der har holdt
bandet loftet, bevaeger sig nu selv ind under de andres bind og om-
vendt. Nér et par anvender den fereske armfatning under bandene,
befinder manden sig altid pa den venstre side af kvinden. Bandadansur
udferes kun til omkvaedet. Ved starten af den naste strofe standser de
dansende, vender sig mod hinanden (ill. 12) og tager et trin fremad
eller bagud, sa alle kommer til at std pa to lige rekker igen (ill. 13).
Nu danses der pa stedet til neste omkved. Sa fortsetter alle parrene
med Bandadansur fra pracis den samme position, som de endte med,

da strofen begyndte.
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Denne ,afbrudte® Bandadansur har sikkert veret meget morsom og
har givet anledning til latter i dansestuen, nar parrene indtog forkerte
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positioner. Men til danseopvisninger er den mindre egnet end den
normale Bandadansur, idet den krever en hej grad af perfektion for
ikke at virke kaotisk og fejlagtig. Da der i 1989 igen blev lavet en
filmoptagelse af danse- og sanglege med danseforeningen fra Sandur?,
viste danserne den almindelige Bandadansur og afstod fra at bryde af
under strofen. Mortan Mikkelsen 1 Skdlanum forklarer i en indklippet
samtale, at man tidligere stod stille under strofen, men senere opgav
dette element, fordi det blev for kompliceret.

D) Balladetraditioner

Teoretisk kan Bandadansur danses til en hvilken som helst ballade.
Men man foretrekker iser kortere danske viser eller uddrag af lange
fergske kvad. Som det fremgar af talrige filmoptagelser” og samta-
ler, er de tre hyppigst sungne ballader i dag Mallebro, Horpu rima og
Torkils dotur. Hjalmar Thuren oplyser allerede i 1908, at Mallebrok
meget ofte blev brugt til Bandadansur ved siden af andre alminde-
lige ballader.” Naturligvis indskrenker repertoiret sig ikke kun til
disse tre. Man danser ogsa Bandadansur til andre danske viser (f.eks.
Stolt Signild, Hr. Sinklar, Kerlighed med et frit mod) eller fereske kvad
(f.eks. Fipan fagra, Sigmundar kvedi yngra, Harra Petur og Elinborg).”
Desuden bruges fereske sange som Velkomnir Foroyingar eller
Foroyingar, som her nii koma saman. Denne tradition har iser varet

popular pa Nélsoy.”

E) Paralleller i andre lande

Hringbrot og motivet med at ,folde kredsen om“

I afsnit C) blev der redegjort for, at den udgave af Bandadansur,
der er overleveret af Tarnovius, er nart beslegtet med den islandske

94  Film produceret af det faeroske fjernsyn Sjénvarp Foroya (SvF).

95 Eeks. filmene fra 1977 af Egil Bakka, Eydun Andreassen og Mortan Nolsee, hvor man optog
dansetraditionerne fra syv forskellige steder.

96 Thuren: Folkesangen, s. 53.

97 Informationerne stammer fra Jékup A. Joensen og Vilhelmina Larsen (Stolt Signild), Niklas Jensen
(Hr. Sinklar), Susanna Malena & Lofti (Kerlighed med et frit mod), Albert Djurhuus (Fipan fagra), fra
en bandoptagelse fra Gota (Sigmundar kvadi yngra) og fra Jakob Jakobsens hindskrift (Harra Petur
og Elinborg).

98 Interview med Martin Térgard den 07.12.2004 og Térgard: Um dansispel, s. I1.
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Hringbrot, hvor dansekeden danser ind under ,porte®, som to dan-
sere danner med deres arme eller med biand. Motivet med at ,folde
kredsen om“”, som bruges i de gamle europaiske kededanse, er tyde-
ligvis beslegtet med ,brydningen® i Hringbrot. Det er det eneste mo-
tiv i Schlangentanz fra Prinzgau og Schlooftanz fra Montafon. Herbert
Oetke beskriver Schlangentanz pa folgende made:

De dansende /star/ forst i en kreds. Sa lofter fordanseren og hans part-
nerske til hgjre deres samlede hender og danner en port, som kvinden til
venstre og med hende hele keden langsomt danser igennem med skifte-
trin. Som den sidste foretager fordanseren sammen med sin partnerske en
hel drejning (han hgjre om, hun venstre om), s at hele slangen kommer
til at std i en kreds igen, men med ryggen mod midten. Dernest fore-
tager fordanseren med sin partnerske igen en hel drejning tilbage (han
venstre om, hun hgjre om), og keeden danser pd samme méde tilbage til
udgangsopstillingen.'?

Bandadansur og bromotivet

Mens det ifplge Tarnovius kun var enkelte dansere, der dannede broer,
er den form, man bruger i dag, karakteriseret ved, at de dansende be-
vager sig gennem en hel rekke broer. Om dette motiv skriver Oetke:

Andre gamle danseformer, som f.cks. parrenes broopstilling, hvorved den
ene halvdel af parrene danner en bro, som de andre par bevager sig ind
under, for ved enden af rekken at skifte retning og figurer, gir igen i
talrige folkedanse.'!

Figuren med at danne bro var f.eks. et vigtigt element i de middelal-
derlige laugsdanse. Da en ny arbejdsdeling satte sig igennem i det 12.
drhundrede, organiserede den nye handverkerstand sig i laug. Disse
laug var afgerende for byernes strukeur til op i senmiddelalderen,
og de udviklede deres egen skik og brug, idet de tilpassede de gamle
bondetraditioner til deres forhold. Laugsdansene, som blev dyrket af

99 Oetke, Herbert: Der deutsche Volkstanz. Bd. 1, Berlin 1982, s. 15.
100 Ibid., optegnet i 1931 af leerer Hermann Hueber (Overs. K.B.).
101 Ibid., s. 93 (Overs. K.B.).
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de forskellige grupper af hindvarkere, var her et vigtigt element. De
kendteste danseformer i Tyskland var Schwerttanz (Sverddansen) og
Reiftanz (Tondebandsdansen), der i reglen var forbeholdt hhv. kniv-
smede og bedkere. Schwerttanz er en zldgammel tradition, som al-
lerede blev dyrket af germanerne og blev beskrevet af Tacitus i det for-
ste drhundrede e.Kr."? Indtil det 15. drhundrede er hans fremstilling
den eneste, der bekrefter eksistensen af germanske svaerddanse. Ikke
for i 1446 dukker navnet op igen i en bog fra byen Braunschweig.'®
Reiftinze kan forste gang pavises i det 15. arhundrede. Den eldste
kendte omtale stammer fra Bautzen i 1411." Bromotivet spillede en
vigtig rolle i begge laugsdansene. I Schwerttanz dannede danserne en
bro ved hjelp af deres svaerd, i Reiftanz holdt danserne halvcirkelfor-
mede hasselkeppe eller tandebind mellem sig. Tendebandene, der var
pyntet med gran og blomster, dannede en bue, som danserne dansede
ind under. Brodannelsen i sverd- og tendebindsdansene er kendt un-
der forskellige navne som ,krydse svaerd®, ,smutte gennem sverdene®,
Jlevgang, tunnelgang®, ,danne port” eller ,stoller®.!

Tondebindsdansen i Danmark minder sterkt om de tyske Reiftinze.
Den er dokumenteret flere gange i Kobenhavn i begyndelsen af det
19. arhundrede. Den kendte danske balletmester August Bournonville
(1805-1879), som virkede pad Det kongelige Teater fra 1830, oplevede
den som barn il et bryllup pd Amager omkring 1815.% Dansen ef-
terlod et sa staerkt indtryk hos ham, at han senere inddrog den i nogle
balletkoreografier. Til Tondebindsdansen udsmykkede man de sterke
metalband, som fadene tidligere var omspandt med, og udferte for-
skellige dansefigurer med dem, som f.eks. at danne bro.""”

102 ,Ungersvende, som giver sig af dermed som en leg, tumler sig uden dekning i spring mellem
sverd og truende framjer. Udovelsen har avlet ferdighed, ferdigheden skonhed; dog er gjemedet
ikke vinding eller betaling; selv den nok s forvovne kidhed fir ingen anden lon end tilskuernes
morskab. I Tacitus: Germania. Kebenhavn 1901-02, kap. 24.

103 ,Shigt Bok der Stadt Brunswyk® i Oetke, Herbert: Der deutsche Volkstanz. Bd. 1, Berlin 1982.

104 Ibid., s. 183.

105 Ibid., s. 117, 192, 202, 203.

106 Bournonville, August: Barndomsminder fra Amager. I: llustreret Tidende. Udg. af Forlagsbureauet.
XII. bind, nr. 595, Kebenhavn 19. Februar 1871, 5.192.

107 Efter en samtale med Anders Christensen, Dansk Folkemindesamling (DFS).
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Ikke kun i laugenes danse, men ogsi i folkedanse, var bromotivet
vidt udbredt. I nogle danseformer fra det tysksprogede omrade som
Schmiede-Michel og Sunn-a-zuckn udgjorde det det centrale element.
Schmiede-Michel, en folkedans, der var kendt i Mark Brandenburg
omkring 1800, beskriver Franz Magnus Bshme pé folgende made:

Parrene er opstillet reekkevis, mand og kvinder over for hinanden og
rekkende hinanden henderne, som de holder hojt loftet. Det forste par
danser gennem rekken, de andre folger efter ét efter ét. Nar alle parrene
er kommet igennem, begynder det sidste par dansen gennem raekken pa
ny o.s.v. Dansens tempo er i starten meget rolig, men bliver hurtigere og
hurtigere, til de dansende falder om eller udmattet traeder tilbage under

hurlumhej og megen latter.'*

Sunn-a-zuckn'” er en salzburgsk hestdans, hvis navn betyder ,lade so-
len ga sin gang®. Den indeholder broens @ldgamle danseform, der her
formentlig skal fremstille solens kredsleb:

Det til stadighed gentagne dansemotiv, hvor halvdelen af de dansende i
modbevagelsen hele tiden danner porte parvis, mens den anden halvdel
af de dansende bukker sig ind under portene, blev danset, nir hesten var

i hus.'°

Danse med band

Danse med band har ogsi stor udbredelse uden for Fergerne. I det
tysksprogede omrade kender man f.eks. Bandltanz, som danses rundt
om majstangen. De lange band er i dette tilfzlde fastgjort til maj-
stangen med den ene ende, og den anden holder danserne i hinden. I
Bandltanz har hver enkelt sit eget band, hvorved der opstar helt andre
dansefigurer end i den fereske Bandadansur.™

108 Bshme, Franz Magnus: Geschichte des Tanzes in Deutschland. Leipzig 1886, s. 208 (Overs. K.B.).

109 En nojagtig dansebeskrivelse findes i Zoder, Raimund: Altdsterreichische Volkstinze. 4. Teil. Leipzig
/ Wien 1934, s. 5.

110 Oetke: Volkstanz, s. 467 (Overs. K.B.).

111 Eeks. Adrian, Karl: Von Salzburger Sitte und Brauch. Wien 1924, s. 362 f.
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Som udferligt forklaret i de forrige afsnit horer bromotivet i Banda-
dansur til de gamle og vidt udbredte europziske danseelementer.
Trods motivets universalitet er Bandadansur en typisk feresk dans.
Afsyngningen af ballader og de typiske ferotrin er unikke. Heller ikke
brugen af strompebdnd eksisterer i andre europaiske folkedanse — i
Schwerttanz (Sverddansen) danser man med sverd, i Reiftanz med
tondebéind ligesom i den danske Tondebindsdans, i andre danse med
stokke"? eller lommetorkleder.™

F) Overvejelser om alderen

Allerede i 1669 har en danseform med betegnelsen Bandadansur veret
kendt pa Fergerne, men det var endnu ikke en udgave, der var i
overensstemmelse med den tradition, der bruges i dag. Danselegens
tradition kan endog rekke betydeligt lengere tilbage. Ifolge Oectke
skal alle danse med kun ét dansemotiv have en meget hgj alder.’> Den
teroske Bandadansur tilherer denne gruppe. Brodannelsesmotivet,
der anvendes her, forekom allerede i de middelalderlige kaede-, svard-
og tendebandsdanse og kan muligvis vere néet til gerne med disse
danseformer.

Ved siden af brodannelsen er den parvise dans det andet karakeeri-
stiske element i Bandadansur. Pardanse trengte mere og mere frem
og formdede til sidst i stor udstrekning at fortrenge kededansene.
I Bandadansur anvendes en meget gammel form for pardans, hvor
parrene beveger sig verdigt frem ved siden af hinanden. Den kan
tidligst vaere néet til oerne i renessancen. Sanglegens to elementer pe-
ger siledes ikke pa samme alder og er maske heller ikke kommet til
Fergerne samtidigt. Bandadansurs overleveringshistorie tyder da ogsa
pa, at dens danseform er blevet @ndret og viderudviklet i tidens lgb.
Bandadansur herer uden tvivl til de ldste danselege, og dens oprin-

112 Feks i Faschingstanz. Oetke: Volkstanz, s. 152.

113 Forskellige danse, hvor de dansende anvender lommetorkleder mellem sig, nevnes f.eks. i: Holm,
Ralph & Klaus Vedel: Folkedansen i Danmark. Kebenhavn 1946, s. 12, 16, 20.

114 Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76 f.

115 O etke: Volkstanz, s.15.
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delse kan gi tilbage til middelalderen. Men den form, der anvendes i
dag, er resultatet af en lang udviklingsproces.

G) Bandadansurs popularitet — for og nu

Siden det 17. arhundrede er Bandadansur blevet nevnt i si mange for-
skellige athandlinger som ingen anden danseleg. Det viser dens usad-
vanlige popularitet. Allerede i 1669 fremhzvede Tarnovius den frem for
alle andre danse: ,Men iblant alle andre, er ingen saa selsom som en de
kalde Bande Dans ...“!"¢ Denne enestiende position har Bandadansur
kunnet bevare til nutiden. Da danse- og sanglegene i lgbet af det 20.
drhundrede mere og mere blev fortrengt fra dansestuen og erstattet af
moderne pardanse, var den en af de sidste danseformer, der forsvandt.
Derfor stir den stadig ganske klart i mange @ldre menneskers erindring.
For yngre feringer er Bandadansur ofte et begreb, selvom de ikke har
nogen konkret forestilling om dens danseform. Ved danseopvisninger
har den i drevis veret et fast punkt pd programmet. Det er ikke tilfel-
digt, at feringerne netop valgte denne danseleg som afslutning, da de

optradte pa Det kongelige Teater i Kobenhavn i 1927.
4.1.2 Gamla keta

A) Navnekommentarer

Gamla keta betyder ,den gamle kede“ pd dansk. Keden er et kendt
dansemotiv, som forekommer i mange europziske folke- og selskabs-
danse. Men den fargske tilfojelse ,gamla® er enestiende og kunne
tyde pa en hej alder.

B) Omtale i =ldre tekster

Dansemotivet kede, der udger det centrale element i Gamla keta, er
forste gang dokumenteret af Jens Christian Svabo. Han nevner i 1781
en dans med navnet 77e-Angel, som skal ligne ,kjeden, eller den skot-
ske Reel“."” Denne dans beskrives ikke nzrmere, si det mi std abent,
om den havde ligheder med Gamla keta eller maske ligefrem var iden-

116 Tarnovius: Fergers Beskrifvelser, s. 76 f.
117 Svabo: Indberetninger, s. 319.
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tisk med den. Det eneste, der stir fast, er, at de to danseformer blev
danset med en kade.

Den ldste beskrivelse af Gamla keta stammer fra Gulak Jacobsen
(*1870). Da han forlod sin hjeme Fugloy i en alder af 17 ar, ma han
have oplevet den dér for 1887. I et brev til Péll Patursson skriver han:

I Gamla keta dansede de helt unge mellem 14 og 18 4r med. Man sang
dengang den bibelske vise ,Det hendte sig Fada den Gileads mand...“!'8

At danselegen var udbredt overalt pi Fargerne i begyndelsen af det 20.
drhundrede, bevidnes i Jakob Jakobsens handskrifter' og i forskellige
fereske beger.’® Hjalmar Thuren si den i Oyndarfjerdur i 1902 og
beskrev den i sit hovedverk om den fergske dansetradition.™

Hulda Garborg oplevede ogsd Gamla keta i 1902. Hun beretter i sin
bog om dansetraditionen, der udkom et ar senere:

Kjededansen var ikkje lite lik den Kjeda me brukar i Turdansane vaare
(Frangaise), berre at dei ikkje tok kvarandre i Handi, men brukte heile
Armkroken. Her og gjekk det med dei vanlege 6 Stigi og etter Visesong.
(Keden var ikke ulig den kade, vi bruger i vores turdanse (Frangaise),
med undtagelse af, at de ikke holdt hinanden i hinden, men brugte al-
buefatning. Ogsd her blev der brugt de almindelige seks trin ledsaget af

)122

balladesang.

Ved danseopvisninger har Gamla keta hort til repertoiret i hvert fald
siden 1927. P4 danserejsen til Kebenhavn viste feeringerne ganske vist
ikke denne danseleg i Det kongelige Teater, men dansede den ved de-

118 Brev fra Gulak Jacobsen til P4ll Patursson fra den 25.02.1952, citeret i Patursson: Dansispel, s. 3
(Overs. K.B.).

119 Alle manuskripterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Feroyamalsdeildin) pa Feroernes
universitet Frédskaparsetur Foroya. Hindskrift nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12.

120 Patursson: Hin foroyska dansin, s. 13; Johansen: A bygd, s. 162 & 173; Eide Petersen: Konglar, s.
59.

121 Thuren: Folkesangen, s. 54.

122 Garborg: Songdansen, s. 23 (Overs. K.B.).
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res afslutningsaften pa radhuset: ,/.../ og til sidst en Sangleg ,Gamle
Kede®, som de ikke havde vist her i Kobenhavn tidligere®, hedder det
i Politiken den 30. november 1927.

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Grundformen

Gamla keta danses i kredsopstilling, hvor mand og kvinder star skif-
tevis ved siden af hinanden.'” Der begyndes med almindelig ferosk
dans (ill. 1). Forst efter balladens forste strofe indledes danselegen.
Mandene foretager en kvart drejning til venstre og kvinderne til hoj-
re. P4 den made kommer alle til at std over for deres partner (ill. 2).
Denne tager de nu under armen med hgjre arm og danser nogle trin
forbi vedkommende, kvinderne pa indersiden, mendene pa ydersiden
(ill. 3). Der bruges de fergske dansetrin. Efterfolgende stir hver en-
kelt over for en ny partner, som man denne gang rekker venstre arm
og ligeledes danser forbi, men nu befinder kvinderne sig pa ydersiden
og mandene sig pa indersiden. Partnerskiftet sker med meget sma
mellemrum. Man rakker sine partnere skiftevis hgjre og venstre hand
og danser forbi dem skiftevis uden- og indenom (ill. 4). Mend og
kvinder bevager sig hele tiden mod hinanden, idet mandene dan-
ser med uret, men kvinderne imod uret. Gamla keta slutter med den
nzstsidste balladestrofe. Ved den sidste strofe danner alle en ring og
danser igen ferosk dans.'>

123 Beskrivelserne folger Pdll Paturssons og Albert Djurhuus’ manuskripter.
124 Pi denne méde danser man f.eks. i Klaksvik, Velbastadur og Térshavn (Bakka 1977).
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Dansens begyndelse

I stedet for at danse ferosk dans en strofe forst, kan man ogsi begyn-
de direkte med Gamla keta. Sa stiller de dansende op i kreds parvis,
kvinderne vender udad og mendene indad (ill. 5). Ved balladens start
foretager alle danserne en kvart drejning til venstre. Nu stir de over
for deres partner og danser Gamla keta som beskrevet ovenfor. Denne
tradition dyrkes eksempelvis i Sandur.'
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Dansetrin

Gamla keta kan foruden med feretrin ogsa danses med de enkle trin.
Denne tradition er frem for alt bevaret pa de sydlige oer og praktiseres
i dag af danseforeningerne i Sandur og Sumba.” I den nordlige del af
Fergerne anvender man derimod det traditionelle stev.'”

Danseform

Der findes en variant af denne danseleg, hvor der danses almindelig
feresk dans til strofen og kun Gamla keta til omkvaedet. Pi denne
made holdes strofe og omkved tydeligt ude fra hinanden. Desuden
forhindres et konstant partnerskift, som hurtigt kan virke trattende.
Denne form danses i dag f.eks. i Eidi og i danseforeningen Zokum lett
i Térshavn, men det er dog uklart, om det her drejer sig om en gam-

125 Bakka 1977.

126 Denne tradition viser forskellige filmoptagelser, bl.a. Bakka 1977.

127 FEeks. Klaksvik, Velbastadur & Nélsoy (Bakka 1977); Térshavn (SvF: Dansifelagid i Havn 4
hvitusunnu 1986).
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mel tradition eller om en ny udvikling, som ferst er opstdet i forbin-
delse med danseopvisninger.'?

En filmoptagelse fra Noélsoy fra 1977 viser en szrlig variant.’ Her
er mendenes og kvindernes roller byttet om. Danserne er opstillet i
kreds parvis, mendene med ansigtet vendt udad og kvinderne med
ansigtet vendt indad (ill. 6). Ved balladens begyndelse drejer mendene
sig mod kvinden ved deres venstre side®, reekker hende den venstre
arm og danser forbi hende pé ydersiden (ill. 7). Efterfolgende rekker
de den nzste kvinde hgjre arm og danser forbi hende pa indersiden
(ill. 8). Pa denne made opstir der en danseform, hvor mendene beve-
ger sig mod uret og kvinderne med uret. Hvorvidt denne ,,omvendte®
danseretning er en gammel skik, ma sta abent. Da Martin Térgard,
der i sit manuskript beskaftiger sig intensivt med dansetraditionen fra
Nélsoy, ikke forteller noget om den'’, kan den vare opstaet som folge
af en erindringsfejl.
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Pall Patursson beskriver i sit manuskript endnu en variant af Gamla
keta:

Det er ogsa en mulighed, at mendene danser en gang rundt med hver

128 Aldre filmoptagelser viser udelukkende den gennemgéiende Gamla keta. Gamla keta med afbrydelse
er man forst begyndt at danse i nogle danseforeninger for nylig. Nogle feringer (f.eks. Torgerd
Hansen, Funningsfjerdur) mener, at denne form er temmelig ung.

129 Bakka 1977.

130 Men set udefra drejer det sig om kvinden ved deres hojre side, s& der her forekommer en uszdvanlig
danseopstilling med mandens egen partner ved hans hgjre side.

131 Térgard: Dansispol, s. 2 f.
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kvinde, for de skifter /partnerske/, og det skal alle gore samtidig. Sidan
dansede man ofte tidligere, men det forer hurtigere til uregelmassighe-
der, hvis ikke alle er vant til det. Keden bliver mindre konventionel pa

den made.'*?

I dag bliver Gamla keta, si vidt jeg ved, overhovedet ikke praktiseret
i denne udgave mere. Men tidligere har denne variant ganske givet
udovet en sterk tiltrekning, fordi den tillod en mere intensiv kon-
takt mellem de dansende. De kunne danse en kort pardans med de-
res midlertidige partner i stedet for kun kort at reekke vedkommende
handen. Ogsé Ingibjerg Hansen fra Hestur beskriver en Gamla keta
med runddans. Ifelge hendes udsagn blev denne danseleg danset na-
sten ligesom Sandoyardansur (sml. kap 4.1.3), men man tog hinanden
under armen i runddansen.'”’

Armfatning

Nar man vender sig mod en ny partner i Gamla keta, tager man enten
vedkommende under armen®* eller griber med hinden om vedkom-
mendes albue.'” Begge mulighederne medferer en tet kontakt mellem
de dansende. Hjalmar Thuren skriver i 1908, at partnerne kun rak-
ker hinanden hinden. Denne variant er ikke almindelig mere i dag.
Formentligt tog man det oprindelig ikke si hgjtideligt med armfat-
ningen og valgte en af mulighederne uden at tznke noget serligt over
det. Det var forst i forbindelse med opvisninger, det blev nedvendigt
at legge sig fast pa en bestemt form.

Dansens afslutning

Ogsa dansens afslutning blev forst stiliseret med henblik pa opvisnin-
gerne. Tidligere holdt man op med at danse Gamla keta ved balladens
slutning uden at vende tilbage til feresk dans igen. Hvis man ikke
ville fortsette med kaden gennem hele balladen, kunne man ogsa ne-

132 Patursson: Dansispol, s. 9 (Overs. K.B.).

133 Interview den 23.03.2005.

134 Feks. Sumba, Noélsoy (Bakka 1977).

135 Feks. Velbastadur, Térshavn, Sandur (Bakka 1977).
136 Thuren: Folkesangen, s. 54.
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jes med at danse, til man ndede frem til sin egen partner igen og si
fortsette med feresk dans.

D) Balladetraditioner

Den mest populere ballade til denne danseleg er Mallebro, en dansk
vise af fransk oprindelse. Det dokumenterer adskillige filmoptagel-
ser og interviews.'” Man bruger ogsa gerne den danske folkevise Der
gdr dans pa Ribergade™ eller det fereske kvad Flovin Banadiktsson
med melodi i en nyere stil."”” Naturligvis er der ogsa altid blevet sun-
get kvad som Horpu rima, Torkils dotur, Sigmundar kvedi, Baraldur
bondason, Harra Petur og Elinborg, viser som Danske konge udrejste af
Danmarks land (Branders visa), Hr. Lave kom fra tinge hjem, Jeg skrev
et brev alt til min ven, Du yndige dame, du dejlige mo eller tettir (nid-
viser) som Jdkupsa skegg.'® I Sumba kender man den faste tradition at
synge Kerlighed med et frit mod til Gamla keta.'*' Denne danske vise
skal allerede vare blevet brugt pa danserejsen til Kebenhavn i 1927.
Anvendelsen er endog @ldre, hvilket en omtale i Jakob Jakobsens
handskrifter fra slutningen af det 19. arhundrede viser."> Men det
fremgér ikke, om der her refereres til en tradition fra Sumba eller fra
en anden feresk bygd.

E) Paralleller i andre lande

Kaden som dansefigur

Keden er en meget udbredt dansefigur, der forekommer i mange
danse og i hindbeger om folkedanse derfor ofte bliver beskrevet

137 Feks. filmoptagelser fra Sandur, Klaksvik (Bakka 1977), fra Vigur (SvF: Gomul dansispel tr Vdgi
1989), interviews med Martin Térgard (Nélsoy), Martin Sivertsen (Norddepil), Térélvur Poulsen
(N6lsoy) og medlemmer af danseforeningen i Nordstreymoy.

138 Feks. Térshavn (SvF: Dansifelagid { Havn 4 hvitusunnu 1986), Interviews med Olaf Jensen (Hvalba)
og Olavur Hitun (Térshavn).

139 Eeks. interviews med Olavur Hatun (Térshavn), Jakup A. Joensen (Eidi), Pall Thomsen (Nélsoy).

140 Informationer fra Vilhelmina Larsen (Dalur), Radiooptagelse fra Gota, Jégvan Adolf Johannesen
(Dalur), Grazkaris Madsen (Kvivik), Térir Thomsen (Gota), Marius Olsen (Skélavik), manuskript
Jakob Jakobsen (3 eksempler), programhafte Dansifelagid { Havn.

141 Feks. Djurhuus: Foroysk dansispel, s. 3; interview med medlemmer af danseforeningen i Sumba
den 02.05.2005.

142 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Feroyamélsdeildin) pa Feroernes
universitet Frédskaparsetur Foroya. Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.
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i et indledende kapitel om grundtrin og grundfigurer. I de nordi-
ske lande er den en fast bestanddel af repertoiret af dansefigurer. I
,Handbog over trin og udtryk i dansk folkedans“'# beskrives for-
uden den almindelige ,kade“ ogsa ,,armkrogskede®, hvor man ikke
reekker sin partner hinden, men tager vedkommende under armen.
I svenske og norske boger med beskrivelser af folkedans herer denne
kede ligeledes til de vigtige grundfigurer, der forklares i indledende
kapitler.'* Mellem det her navnte kedemotiv og den feroske Gamla
keta er der dog en vesentlig forskel. I begge tilfeelde vender manden
sig ved begyndelsen mod sin egen partnerske, men mens hun i den
europaiske folkedans star ved hans hejre side, stir hun pa Feroerne
ved den venstre. Folgelig danser m@ndene mod uret og kvinderne
med uret i den europaiske kede. Pa Fereerne forholder det sig lige
modsat.

Paralleller ifolge Svabo og Thuren

Allerede Jens Christian Svabo og Hjalmar Thuren brugte relevante
sammenligninger i deres beskrivelse af den fergske kade. Svabo satte
den i forbindelse med de skotske Reels.' Disse enkle danse, hvis navn
er afledt af det angelsaksiske ord ,hreol® (at bevage sig belgeagtigt),
navnes forste gang i det 17. arhundrede, men er formodentlig be-
tydeligt ldre. Den engelske dansemester Thomas Wilson betegner
dem i sin bog om de engelske Country Dances som skotske ,,threesome
and foursome Reels“, altsi som danseformer for tre eller fire dansere.!4
Deres opbygning er meget enkel, idet de overvejende bestar af et en-
kelt dansemotiv:

/...l in their construction, they consist merely of the Country Dance
Figure of /ey, with alternate setting.'"

143 Foreningen til Folkedansens Fremme (FFF) (Udg.): Hindbog over trin og udtryk i dansk folkedans.
Kgbenhavn 1991, s. 55.

144 Beskrivning av Svenska Folkdanser. Udg. af Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur. Stockholm
1964, s. 14; Bakka, Egil: Danse, danse lett ut pd foten — folkedansar og songdansar. Med notar,
illustrasjonar og tekstskandering. Oslo 1970, s. 16 f.

145 Svabo: Indberetninger, s. 319.

146 Wilson, Thomas: The complete System of English Country Dancing. London 1821, s. 135 f.

147 Ibid.
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Den danseform, der betegnes med bey, er en specialudgave af keden,
hvor der danses i ottetal og dannes en kaede med de modsat fra kom-
mende dansere. Figuren udferes for det meste af tre dansere, hvor-
for den i Danmark senest fra midten af det 18. drhundrede ogsa har
navnet 77iangel."® Det er tydeligvis identisk med Svabos betegnelse
Tre-Angel. Derfor kan man formode, at Svabo i sin beskrivelse ikke
henviser direkte til Gamla keta, men til en kede for tre personer, som
blev danset pa Fergerne omkring 1780.

Hjalmar Thuren sammenligner Gamla keta bide med Sekstur og med
et motiv i Les Lanciers. Som Sekstur betegner man i Danmark seks-
delte danseformer, som for musikkens vedkommende bestir af tre for-
skellige dele og deres gentagelse. Dansene har ingen fast rekkefolge,
men danses for det meste af fire par i kvadrille-opstilling. Det karak-
teristiske er, at forskellige figurer fgjes til hinanden, blandt disse ogsa
altid en kade. Den kan derfor betegnes som en typisk bestanddel af
den danske Sekstur.'® Les Lanciers (De lansebarende soldater) er en
dansesuite i kvadrilleopstilling, som forste gang blev prasenteret den
9. april 1817 i England under navnet 7he Lancers Quadrilles. Den
niede i 1850’erne til Frankrig i en let 2ndret udgave og derfra ogsa til
Danmark, hvor den blev meget populer omkring 1860. I den form,
man endnu i dag danser den i Danmark, indeholder Les Lanciers kee-
den i femte tur som figur A og B."!

Paralleller fra det nordiske omriade

I den svenske Armbdgsleken (Armkroglegen) er der tale om en dan-
seform, hvor kaeden udger det centrale element. Grundopstillingen
er en kreds, hvor kvinderne stir i den venstre halvdel af kredsen og
mandene i den hgjre. Alle vender ved starten ind mod midten (ill. 9),
men foretager i lobet af de forste fire takter en kvart drejning, sidan at
kvinderne stir opstillet mod uret og mandene med uret (ill. 10). Nu

begynder den egentlige Armbdgsleken. Det ledende pars dansere laver

148 Disse oplysninger har jeg fra Henning Urup, grundlegger og leder af Dansk Danschistorisk Arkiv.
149 Thuren: Folkesangen, s. 54.

150 Disse oplysninger har jeg fra Henning Urup, grundlegger og leder af Dansk Dansebistorisk Arkiv.
151 Jorgensen, Claus: Lanciers bogen. Lynge 1996.
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armkrog med hgjre arm, danser forbi hinanden og nir pa denne made
en ny partner, som de laver armkrog med venstre arm med, og som de
ligeledes danser forbi (ill. 11). Sadan fortsetter man, til mandenes og
kvindernes rekker er flettet ind i hinanden, og alle danserne er ind-
draget i forlgbet (ill. 12). '
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I Danmark herer keden som dansemotiv til forskellige danse, der be-
tegnes som Polsk, f.eks. til Vesterbopolsk fra Blavand'> eller til Polskdans

fra Vejles vestegn.'*

Paralleller fra det tysksprogede omrade
Keden var ikke kun et populert element i de europaiske selskabs-
danse, men ogsa i folkedanse. I det tysksprogede omrade er den bl.a.

kendt under betegnelserne ,,.Schlangengang® eller ,,Gattern®. Herbert
Oectke skriver:

152 Beskrivning av Svenska Folkdanser, s. 75/76.
153 Holm: Folkedansen, s. 33.
154 FFF (Udg.): Gamle danse fra Vejle Vesteregn. Kobenhavn 1934, s. 46.
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Da dette ,Gattern® ogsd spiller en rolle i de gamle traditionelle danse,
bl.a. ogsa i den nordtyrolske ,Agattanz®, i ,Maschkerertanz® fra hhv.
Kirnten og Salzburg og i den schweiziske ,Aliwander®, kan man for-

mode, at dette dansemotiv har en hej alder. '

Han gir ud fra, at det allerede var med til at sette liv i den middelal-
derlige keededans.'*

Pa trods af disse talrige paralleller md Gamla keta betegnes som en
typisk feresk danseform. Dansen til sungne ballader og anvendelsen
af ferotrinene er enestdende. Ogsd den feroske grundopstilling med
kvinden ved mandens venstre side er en seregenhed, fordi den med-
forer en danseretning, der er den modsatte af, hvad man bruger i de

nordiske lande og Tyskland.

F) Overvejelser om alderen

Kaden er et meget gammelt og vidt udbredt dansemotiv, der sandsyn-
ligvis allerede tidligt naede til de afsidesliggende Ferger. Det er uklart,
hvilken konkret dans den kom til Fergerne med, sikkert er det kun,
at den senest i 1781 var kendt pé stedet. Om der dengang kun fandtes
Tre-Angel med dens kedemotiv eller allerede danselegen Gamla keta,
md std hen. Men Gamla keta mi — ligesom Bandadansur — formodes
at hore til de ®ldste feeroske danselege. For den antagelse taler foruden
betegnelsen ,den gamle kaede® ogsa danseformen, der med sit konstant
tilbagevendende motiv og kun svagt markerede pardans virker meget
gammeldags. Da Gamla keta desuden var blandt de mest populere og
mest udbredte danselege, kan den ikke have varet nogen kortvarig mo-
deforeteelse, men ma vere en del af en meget lang tradition.

G) Gamla ketas popularitet — for og nu

Gamla keta var udbredt over hele Feroerne og blev ofte danset. I gam-
le athandlinger nzvnes den ganske vist ikke ved navn, men den herer
senest i slutningen af det 19. drhundrede og begyndelsen af det 20. ar-

155 Oetke: Volkstanz, s. 22 (Overs. K.B.).
156 Ibid., s. 15.
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hundrede til de kendteste danselege.'”” Dens store popularitet skyldes,
at danseformen er enkel og let at lere. I forhold til Bandadansur havde
den den fordel, at man ikke havde brug for rekvisitter som f.eks. band.
Man kunne uden videre sld over i den, i princippet endog direkte fra
feresk dans. I 1927 herte Gamla keta til de danselege, man indstu-
derede til kebenhavnerrejsen. Ogsa i dag har alle danseforeningerne
denne danseleg pa repertoiret og fremforer den ved opvisninger. Den
udger sammen med Bandadansur, Sandoyardansur og Rida Ediling de

fire populereste danse- og sanglege.

4.1.3 Sandoyardansur

A) Kommentarer til navnet

Sandoyardansur betyder ,dans fra gen Sandoy“. Selvom danselegen i
dag er meget udbredt og dens oprindelse ikke kan opspores, ma man
pa grund af navnet ga ud fra, at den oprindelig opstod pa Sandoy. Det
er pafaldende, at den — ligesom Bandadansur — betegnes som ,,dans*
og ikke som ,danseleg”. Pi nogle af de nordlige oer har denne dan-
seleg varet kendt under navnet Az danse Ribolt."** Denne betegnelse
kan fores tilbage til, at man altid sang balladen Ribolt er en greveson til
Sandoyardansur. Pa grund af den snevre forbindelse mellem folkevise
og danseleg blev folkevisens navn overfort pa danselegen.

B) Omtale i =ldre tekster

Sandoyardansur nevnes forste gang omkring 1800 i Fruntatdttur. Da
den dér omtales som en af de typiske forngjelser, man fordrev tiden
med i dansestuen, har den i hvert fald i begyndelsen af det 19. arhund-
rede varet almindelig kendt og atholdt. Dens popularitet holdt sig til
begyndelsen af det 20. arhundrede, hvilket omtalen i Jakob Jakobsens
notesbager'” og forskellige andre tekster'® beviser.

157 Den blev navnt af samtalepartnerne i nasten alle interviews.

158 Dette navn nevner Miebeth Jacobsen (Kirkja/Fugloy), Anna Maria Hansen (Hattarvik/Fugloy) og
Nicolai Poulsen (Svinoy).

159 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Foroyamdlsdeildin) pé Feroernes
universitet Frodskaparsetur Foroya. Hindskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.

160 Patursson: Hin foroyska dansin, s. 8; Johansen: A bygd, s. 162 & 173, Eide Petersen: Konglar, s.
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Hulda Garborg oplevede Sandoyardansur pd sin rejse til Feroerne i
1902 og fortalte:

Sandpyardansen og Kjededansen saag eg; men det vart ikkje Stundir den
Gongen til aa leere desse. /.../ Sandpyardansen saag noko meir ugreid ut, daa
dei jamt bytte Plads i Ringen; men dei same Stigi vart brukte her med.

(Jeg s& Sandoyardansur og kadedansen, men denne gang var der ikke tid
til at lere dem. /.../ Sandoyardansur sa mere kompliceret ud, fordi de

ofte skiftede plads i ringen; men de samme trin blev ogsé brugt her.)''

I 1908 beskriver Hjalmar Thuren sanglegen, saidan som den blev med-

delt ham i Klaksvik:

I Sandiadansen er Mend og Kvinder ordnede parvis i Dansekaden,
der bevager sig rundt paa vanlig Vis under Afsyngelsen af den danske
Folkevise ,Ribold er en Grevesen®. Medens 2det Omkvad synges, forer
hver Danser sin Pige i en Bue foran sig over til sin venstre Haand; ved
2det Vers’ Begyndelse har han da en ny Pige til hojre for sig. Naeste Gang
2det Omkvad synges, skifter Pigerne igen Plads henimod venstre Side og
saaledes bliver man ved Rekken rundt, indtil Parrene er grupperede som

ved Dansens Begyndelse.'¢*

Til danseopvisninger har man brugt Sandoyardansur samt Bandadansur
og Gamla keta i hvert fald siden 1927. Da de feroske dansere begav
sig af sted pé deres rejse til Kebenhavn, skrev dagbladet Politiken al-
lerede i forvejen om disse tre danselege.'®

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Grundformen

Sandoyardansur er en variant af feresk dans, hvor der finder et part-
nerskift sted under omkvaedet. Mend og kvinder stir skiftevis ved
siden af hinanden i en kreds, tager armfatning som ved feresk dans

59.
161 Garborg: Songdansen, s. 23 (Overs. K.B.).
162 Thuren: Folkesangen, s. 53.
163 Politiken den 19.11.1927, s. 1.
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og danser en almindelig keededans til balladestrofen (ill. 1). Forst
ved omkvadet synliggores forskellen fra ferosk dans. Danserne dre-
jer en kvart omgang (mandene til venstre, kvinderne til hejre) mod
deres partner og danser en pardans, hvor de drejer med uret (ill. 2).
Athengigt af omkvaedets lengde foretager de halvanden eller toenhalv
drejning. Det vigtige er, at partnerne ved omkvadets slutning har byt-
tet plads, s kvinden stir ved mandens hejre side (ill. 3). Dette skift
mellem kadedans og runddans gentages under hele balladen. Til stro-
ferne danses der hele tiden feresk dans, til omkvedet pardans med
pladsskifte (ill. 4). Man fortsetter hermed, indtil mendene har danset
med alle kvinderne og er ndet frem til deres egen partnerske igen.
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Dansetrin

Det er nerliggende at danse Sandoyardansur med stev, eftersom der
herer en helt almindelig kededans til balladestroferne. Denne tradi-
tion er sldet igennem nasten overalt pa Fergerne i dag. Kun i Sumba
bruger man som for de enkle trin. Folgelig danses der heller ikke feer-
osk dans til strofen, man gir ganske enkelt med uret rundt i ringen.
Heller ikke til pardansen under omkvadet bruges der szev.'s

Dansens begyndelse
Pa Nélsoy kender man en ganske saerlig indledning, der pavirker hele
danseformen. Martin Torgard beskriver den pa folgende made:

164 Beskrivelsen folger Patursson: Dansispol, s. 9 og Djurhuus: Feroysk dansispel, s. 2.
165 Filmoptagelser fra Sumba (Bakka 1977 og SvF 1985) og samtaler med medlemmer af danseforeningen
i Sumba den 02./03.05.2005.
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Nir vi skulle danse Sandoyardansur, stod vi i en rundkreds og holdt hin-
anden i hinden (naturligvis parvis). /.../ Forsangeren gav slip pa den
pige eller kvinde, der stod foran ham'®, og dansede (med szev) i modsat
retning langs kredsens yderside, alle fulgte efter med hinanden i handen,
til forsangeren fik fat i halen. Nu stod alle med ryggen mod midten. S&
begyndte man, og man dansede almindeligt, gav slip, og dansede parvis
til omkvadet, men hver gang man tog hinanden i hianden igen, vendte
ryggen mod midten. Det medferte, at kredsen, som normalt bevagede

sig med solen, nu gik mod solen (ill. 5-7).'%

Nogle gange blev kredsen vendt uden sang, andre gange ledsaget af en
lille sang. Forst nér alle stod med ryggen mod midten, begyndte man at

synge den rigtige ballade og danse den egentlige Sandoyardansur.
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Danseform

Hjalmar Thuren beskriver, at i Sandoyardansur fores kvinderne fra
deres partners hgjre side over pd hans venstre. Men i alle de udga-
ver, jeg kender, forholder det sig direkte omvendt: Kvinderne fores
fra venstre mod hgjre.’®® Det er muligt, at Thurens udgave er udded
i mellemtiden. Men det kan ogsa tenkes, at der har indsneget sig en
fejl i beskrivelsen. Sandsynligvis har han aldrig selv set danselegen.'® 1

166 1 ferosk dans beveger man sig mod venstre. Derfor er kvinden foran forsangeren den kvinde, der
star ved hans venstre side (Komm. A.S.O.).

167 Térgard: Um dansispel, s. III (Overs. K.B.).

168 F.eks. Sandur, Térshavn, Klaksvik, Sumba, Eysturoy, Velbastadur og Nélsoy (Bakka 1977).

169 I den tilsvarende fodnote skriver han: ,Den folgende Skildring er meddelt mig i Klaksvig.“ Thuren:
Folkesangen, s. 53.
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dag kan man ikke efterprove, nejagtigt hvordan Sandoyardansur blev
fremstillet for ham. Hvis Thurens informant navnte, at man dansede
med sin partnerske under omkvadet og ved omkvadets slutning fik
en ny partnerske, kan dette have fort til en misforstaelse. ,Partnerske®
betyder for en fering kvinden ved hans venstre side, for en europzer
derimod kvinden ved hans hejre side. P4 denne méade kan Thuren
vaere kommet til at forveksle hojre og venstre. Hjalmar Thuren skriver
desuden, at mandene forer deres partnerske i en bue over pi den an-
den side. Partnerskiftet foregdr altsd kun med en halv drejning. Denne
meget specielle form er ikke almindelig i dag. Man danser halvanden
eller endog toenhalv omgang med sin partner, for man igen stiller op
i kreds til strofen.

Ingibjorg Hansen fra Hestur nevner en serlig variant af Sandoyardansur
med betegnelsen Gamla keta. Ifolge hendes beskrivelse overtages den
karakteristiske albuefatning fra Gamla keta til pardansen, men ellers
er danseformen helt i overensstemmelse med Sandoyardansur med en
ringdans til verset og en pardans til omkvadet.”

Handfatning

Man har samme fatning som i traditionel frgsk dans, mens man dan-
ser i ring til stroferne. Nar parrene finder sammen til omkvadet, kan
de indtage forskellige pardansfatninger. Disse adskiller sig ofte kun fra
hinanden ved sma detaljer:'”

. Kvinden legger begge hender pa mandens skuldre, mens man-
den tager hende om livet med begge hender.

. Kvinden tager med sin hgjre haind mandens venstre hind og leg-
ger venstre hind pd hans skulder. Manden tager med sin venstre
hand kvindens hejre hind og legger hojre hind om hendes talje
(standardfatning).

. Kvinden tager med sin hgjre hind mandens venstre hind og gri-
ber med venstre hind om hans albue. Manden tager med ven-

170 Interview den 23.03.2005.
171 Listen gor ikke krav pa fuldstzndighed. Fatning om taljen, ved handen, om albuen, om overarmen,

under skulderen eller pé skulderen kan kombineres pa nesten alle mader.
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stre hand kvindens hejre hind og legger hojre hind om hendes
talje.

. Kvinden tager med sin hejre hind mandens venstre hind og leg-
ger den venstre hind pa hans overarm. Manden tager med sin
venstre hind kvindens hgjre hind og leegger hojre hind om hen-
des talje.

. Kvinden tager med sin hgjre hind mandens venstre hand og gri-
ber med den venstre hind om hans albue. Manden tager med sin
venstre hind kvindens hgjre hind og tager med hejre hand fat
under hendes skulder.

. Kvinden tager med sin hejre haind mandens venstre hind og leg-
ger sin venstre hand pa hans overarm. Manden tager med sin
venstre hind kvindens hgjre hind og tager med hejre hand fat
under hendes skulder.

. Kvinden tager med sin hejre hind om mandens albue og legger
sin venstre hind pa hans overarm. Manden tager med sin venstre
hand om kvindens albue og leegger hgjre hind om hendes talje.

. Kvinden tager med begge heender om mandens albuer. Manden
lzegger sin venstre hind om kvindens albue og tager med sin hojre
hind fat under hendes skulder.

. Kvinden legger begge hender pd mandens overarme. Manden
tager med sin venstre hdnd fat om kvindens albue og legger sin
hgjre hind om hendes talje.

. Kvinden lagger sin hojre hind pi mandens skulder og den ven-
stre hdnd pd hans overarm. Manden tager med sin venstre hind
om kvindens overarm og med den hgjre under hendes skulder.

. Kvinden legger sin hgjre hind om mandens talje og tager med
venstre hind om hans albue. Manden laegger sin venstre hind om
kvindens albue og den hgjre hind om hendes talje.

Mange af disse hindfatninger horer til det geengse repertoire i andre
landes folkedanse og er anfert i talrige hindbeger.

Tidligere gjorde man sig ikke overvejelser over hiandfatningen og hel-
ler ikke over antallet af drejninger. Nar man dansede i dansestuen for
sin forngjelses skyld, var det ikke s vigtigt, hvordan man holdt ved
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hinanden, eller hvor ofte man drejede rundt. Man kunne i en og sam-
me dans komme ud for, at parrene anvendte forskellige handfatninger.
Det var forst i forbindelse med danseopvisninger for et publikum, det
blev ngdvendigt at enes om en fast form.

D) Balladetraditioner

Selvom Sandoyardansur kun var kendt pa de nordlige ger som Az dan-
sa Ribolt, er traditionen med at synge folkevisen Ribolt er en greveson
til denne danseleg i dag kun kendt i bygden Sumba, som ligger pa
ogruppens sydligste spids.'”> Muligheden for at valge en vilkérlig bal-
lade til Sandoyardansur gelder med den begrensning, at den skal have
et egnet omkvad, sa man i fred og ro kan gennemfore et partnerskift.
Ofte valger man et mellemlangt omkvad, for at runddansen hverken
skal virke for forjaget eller for lang. I dag er det langt det almindeligste
at danse til det fereske kvad Flovin Banadiktsson. Denne tradition
er udbredt overalt pa Feroerne, hvilket fremgar af filmoptagelser fra
Sandur, Térshavn, Klaksvik og Velbastadur,”” en bindoptagelse fra
Gota'” og interviews med medlemmer af danseforeningerne fra Dalur,
Nordstreymoy og Eysturoy. Muligvis har Flévin Benadiktsson mere
og mere kunnet fortrenge den danske folkevise Ribolt er en greveson,
fordi man af nationale grunde hellere ville synge pd feresk end pa
dansk ved danseopvisninger. Naturligvis kunne man ogsi danse til an-
dre ballader f.eks. til Zorkils dotur, Sigmundar kvedi yngra, Gudbrands
kvadi, Skrimslid, Stolt Signild eller Der gir dans pd Ribergade.”

I nogle bygder var der tidligere faste traditioner for, hvilken bal-
lade man dansede Sandoyardansur til. Mortan { Skdlanum fortalte i
en fjernsynsudsendelse, at man forhen altid brugte den danske fol-
kevise Det var Bohmerlands dronningen i Sandur.”® Pi Nélsoy findes
den gamle tradition at danse til tellevisen Dez var 99. 1 denne vise

172 Djurhuus: Foroysk Dansispel, s. 2; Filmoptagelser fra Sumba (Bakka 1977 & SvF 1985).

173 Bakka 1977.

174 Radio Sverige 1959, kopi i DFS. Bd. GF 1959/124.

175 Filmoptagelse fra Eysturoy (Bakka 1977) / Jégvan Adolf Johannesen & Vilhelmina Larsen (Dalur)
/ Hilmar Joensen (Nélsoy); Vilhelmina Larsen (Dalur) / Hilmar Joensen (Nélsoy); Olavur Hatun
(Térshavn); Térgerd Hansen (Funningsfjerdur); Niklas Jensen (Hvalba).

176 SvF 1989.



82 « Danse- og sanglege pd Fergerne

af svensk oprindelse telles der baglens fra 99 til 0 i stroferne, i om-
kvedet besynges karligheden til en pige. I dag bruges denne sang
kun som bernesang pd Nélsoy, men tidligere sang man den ifelge
Martin Térgard, Térdlvur Poulsen og Pill Thomsen udelukkende til
Sandoyardansur.” Jakob Jakobsen noterede i sit handskrift, at man
dansede til Ungersvend bad sin flicka. Det drejer sig her — ligesom i tra-
ditionen fra Nélsoy — om en svensk sang, der ogsd i sit hjemland herte
til en sangleg. Hvor pa Fargerne den blev brugt, er ikke dokumente-
ret. Ifelge Hans Andru Lindarstein sang man péa Skavoy det fergske
kvad Jomsvikingar til Sandoyardansur med et omkvad, der var meget
specielt og — s vidt jeg ved — kun var kendt pd denne @."7¢ Det drejer
sig om den let varierede udgave af en sang, der oprindeligt blev brugt
som fast vise til danselegen Hollendarin (sml. kap. 4.1.7) og senere
overfortes fra den til Sandoyardansur.

E) Paralleller i andre lande

Danmark

Fremkomsten af Sandoyardansur er formentlig en folge af, at de sikald-
te Polskdanse kom fra Danmark til Fereerne og dér blev introduceret
i de bedre kredse. I Polskdanse var der ikke tale om bestemte danse,
men om danseformer, som kunne antage mange fremtraedelsesfor-
mer. De havde deres oprindelse i Polen og var ifelge gamle kilder i
hvert fald i midten af det 17. drhundrede udbredt bade i Danmark og
Sverige. Det @ldste danske vidnesbyrd stammer fra aret 1647, hvor
biskop Hans Michelsen pa samme dag viede sine to senner og i den
anledning dansede en Polsk med hver af brudene pa Odense ridhus.”
I Danmark oplevede Polskdanse deres blomstringstid i det 17. og 18.
drhundrede og blev danset af alle samfundslag.

For Sandoyardansur er de former for Polsk af serlig betydning, hvor
man skifter mellem kredsdans og pardans. Hakon Griiner-Nielsen

177 Interview den 07.12.2004; Interview med Thorkild Knudsen GF 1959/24; Interview den
21.03.2005.

178 Interview den 18.01.2005.

179 Efter Holm: Folkedansen, s. 26.
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betegner i sit vaerk ,Vore zldste Folkedanse“'* en kategori som
»~Mange deltagere. Stor kreds, derefter parvis runddans. Der skiftes
dame.“"®" Her nzvnes der nogle danse, hvis lighed med den fergske
Sandoyardansur straks falder i gjnene. De fem eksempler fra Lovrup
(Gammel-Polsk), fra Stavrse (Almindelig Polsk), fra Vilslev (Polsk), fra
Blavand (Vesterbo-Polsk) og fra Hemmet (Polsk) danses med forskellige
trin og handfatninger, men bestar alle af to dele.’®* I forste del danser
man forst til venstre i kredsen, sa til hojre. I anden del finder parrene
sammen til en pardans, hvor der skiftes partner, idet kvinderne fores
videre fra hejre mod venstre (!). Opbygningen i disse danse svarer
nejagtigt til Sandoyardansur. Ganske vist har man pa Fereerne er-
stattet ,at danse til venstre og hojre® i kredsen med den traditionelle
kaededans. Desuden fores kvinderne her fra venstre til hgjre og ikke
fra hejre til venstre.

Det tysksprogede rum

Det karaketeristiske element i Sandoyardansur er pardansen med part-
nerskift. Dette motiv dukker op i mange danse i det tysksprogede
rum og var meget populert, fordi det skabte afveksling og spznding.
Undertiden forfulgte man en konkret hensigt med partnerskiftet,
f.eks. ved nogle bryllupsdanse, hvorved de to familiers medlemmer
skulle lzere hinanden nzrmere at kende.' I mange tilflde blev part-
nerskiftet flettet ind i traditionelle danse som et ekstra element. I
Steyrischer dansede man normalt kun med én partner. Sent pa aftenen
kunne det blive forlangt af spillemaendene at lave aufn Pasch:

Manden tager damen fra den mand, der stir bag ham, og udferer en
runddans med hende. Derefter folger igen sang over otte takter og derpa
lige si lang klappen. Nu er det den naste dames tur og sa fremdeles, ind-
til manden har danset en tur med hver af damerne og har afsluttet den

sidste med sin oprindelige partnerske.'®

180 Griiner-Nielsen, Hakon: Vore @ldste Folkedanse. Kabenhavn 1917.
181 Ibid., s. 60 f.

182 Nojagtige dansebeskrivelser ibid., s. 60 f og Holm: Folkedansen, s. 33.
183 Sml. Oetke: Volkstanz, s. 479 f.

184 1Ibid., s. 249 (Overs. K.B.).
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Ligesom i Steyrischer aufn Pasch kombineres ogsé i Sandoyardansur en
traditionel danseform — i dette tilfzlde den fereske keededans — med
motivet partnerskift.

Fra det nordtyske rum udviser Dielentanz fra Liineburger Heide, be-
skrevet af Oetke, ligheder med Sandoyardansur:

I denne dans tog et tilfldigt antal par hinanden i hinden og dannede
en kreds, dansede forst rundt til venstre og sé til hgjre, lgb i anden del
ind til midten og gik si tilbage til kredsen. I tilslutning hertil lgsnedes
kredsfatningen, og alle parrene dansede runddans. Sa blev dansen gen-
taget. Men som afslutning dansede hver enkelt danser runddans med
sin venstre partnerske. Partnerskiftet efter hver gentagelse af dansen blev
fortsat si lenge, at alle mendene havde udfert en runddans med hver af

damerne.'®

Motivet fra Nélsoy med at vende kredsen

Det szrlige begyndelsesmotiv i N6lsoy-udgaven af Sandoyardansur, hvor
alle danserne bevager sig i en lang kede og vender kredsen, virker
meget gammelt og herer med en lille variation allerede til de mid-
delalderlige keededanses formrepertoire. Der lob dansekeden gennem
en port, som forsangeren dannede med sin nabo. Pa denne méde blev
kredsen ,vendt®, og alle de dansende vendte blikket udad.'* Fra hvor-
nar dette motiv med at vende kredsen har varet kendt pd Fergerne,
og hvorndr det er blevet optaget i Sandoyardansur, ved man ikke.

Sandoyardansur mé betegnes som typisk feresk, selvom dens karak-
teristiske grundmotiv ,Pardans med partnerskift er meget udbredt
i Europa. Elementer som at danse til en sunget ballade, at anvende
ferotrin, at fore egen kvinde fra venstre mod hgjre eller det at udfere
en feresk kededans til strofen adskiller imidlertid denne danseleg fra
alle tidligere nzvnte eksempler og giver den et typisk feresk preg.

185 Oetke: Volkstanz, s. 89 (Overs. K.B.).
186 Sml. kap. 4.1.1 om Bandadansur, afsnit E Schlangentanz.
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F) Overvejelser om alderen

I denne danseleg er motivet med pardans mere udpraget end i
Bandadansur eller i Gamla keta. Mens man i Bandadansur gar frem ved
siden af hinanden og i Gamla keta hele tiden passerer nye partnere, er
der i Sandoyardansur en lengere runddans. Denne peger pa en yngre
alder og harmonerer med den kendsgerning, at Sandoyardansur ikke
nzvnes i Thomas Tarnovius’ og Jens Christian Svabos verker. Men
den ma have veret almindelig kendt senest omkring 1800 (sml. afsnit
B). Danselegens lighed med nogle former for Polsk kunne pege pa, at
ogsd udviklingen af Sandoyardansur begyndte med indferelsen af den-
ne danske selskabsdans pd Fergerne. Svabo forteller, at man i begyn-
delsen af 1780’erne ogsa dansede ,, Menuets, polske, engelske, skotske,
Reels og Contra-Danser“.'” Med de ,polske Reels“ kan han ogsd have
ment Polsk. Sa ville det ikke vere usandsynligt, at Sandoyardansur ud-
viklede sig pa Sandoy i anden halvdel af det 18. arhundrede og derfra
bredte sig ud over alle gerne.

G) Sandoyardansurs popularitet — for og nu

Hvad popularitet angar, kan denne danseleg sammenlignes med
Bandadansur og Gamla keta. Den var ligeledes udbredt over hele
Fergerne og var blandt de hyppigst praktiserede danseformer.'®
Ganske vist findes den ikke omtalt pa skrift for omkring 1800, men
siden da har Sandoyardansur veret fast bestanddel af danserepertoi-
ret. Da danselegene i lobet af det 20. drhundrede mere og mere blev
fortrengt fra dansestuen og erstattet af moderne pardanse, var den
blandt de sidste danseformer, der forsvandt. Derfor huskes den stadig
godt af mange zldre mennesker. Siden danseforeningerne har over-
taget plejen af danselege, fremfores Sandoyardansur nesten altid ved
opvisninger i ind- og udland, og der er derfor stadig mange feringer,

der kender den.

187 Svabo: Indberetninger, s. 319.
188 Dette bekrafter talrige interviews.
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4.1.4 Triankar (Treangel — Triangil)

A) Kommentarer til navnet

Denne danseleg har varet kendt under betegnelsen Triankar og
Triangil (feresk) og Treangel (dansk). Navnet varierer let i de forskel-
lige overleveringer, og det vil her beholde de respektive originalfor-
mer for at muligggre skelnen mellem de enkelte danseformer. Jens
Christian Svabos overleverede danseleg betegnes som 7reangel, Marius
Olsens som 7riangil og Albert Djurhuus’ som 7riankar.

B) Omtale i =ldre tekster

Treangel

Treangel nevnes i 1781 af Jens Christian Svabo og er dermed den
nazstzldste overleverede danseleg efter Bandadansur.' Den naste kor-
te henvisning stammer fra slutningen af det 19. arhundrede og stir i
Jakobsens handskrifter. Dér nevnes en Triangel, men uden nermere
forklaring.””® Hjalmar Thuren tematiserer ikke direkte denne danse-
leg. Han nevner ganske vist Svabos 77eangel, men sidestiller den med
Gamla keta.”' Lidt senere forklarer han en Slippedans?, som han op-
levede i Oyndarfjordur i 1902, og som ganske interessant er nejagtig
identisk med Albert Djurhuus’ 7r/ankar. Hvordan en sidan navnefor-
skydning kunne finde sted, er uklart.

Triangil

I Skélavik har der til ind i det 20. d&rhundrede varet bevaret en danse-
form, man betegnede som 7riangil. Den beskrives i et interview med
Marius Olsen (*1907) fra 1977 (sml. afsnit C).* Da han udelukkende
videregav sine egne erfaringer og ikke havde lest teoretiske athandlin-
ger om dans, md 7riangil vere en autentisk tradition fra gen Sandoy.

189 Svabo: Indberetninger, s. 319.

190 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Foroyamalsdeildin) pd Feroernes
universitet Frédskaparsetur Foroya. Hindskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.

191 Thuren: Folkesangen, s. 54.

192 Ibid.

193 Interview med Eydun Andreassen den 21.12.1977, bd. 796 (FSEF).
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Triankar

Albert Djurhuus indstuderede i 1989 Triankar med nogle dansere fra
Vidgur til en fjernsynsoptagelse, selvom han ikke kendte den fra selv-
syn.” Hans mor dansede selv stadig danselegen og kan have beskrevet
den for ham, men abenbart tyede Djurhuus ogsa til Thurens forkla-
ringer til Slippedans for at fa et nejagtigt billede af denne danseleg.
I et manuskript skriver han: ,Sidan udtrykker Hjalmar Thuren sig,
der var pa Fargerne i sommeren 1902.“" Derefter folger en ordret
afskrift af Thurens Slippedans-beskrivelse. Desuden finder man en in-
teressant hdndskrevet anmarkning i Djurhuus’ eksemplar af Thurens
bog. Over Slippedans-tegningen har han skrevet Treangelen med fyl-
depen.” Dermed star det klart, at Thurens Slippedans og Djurhuus’
Triankar er nojagtigt identiske. Tilbage stir, hvorfor den samme dan-
seform har si forskellige navne, og hvorvidt 7riankar er en autentisk
tradition fra Sumba eller en ren rekonstruktion.

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Treangel ifolge Jens Christian Svabo
Hos Jens Christian Svabo omtales 7reangel kun kort:

Tre-Angel er nyere og ligner Kjeden, eller den skotske Reel.'”

Kadedansmotivet var et centralt element i denne danseleg, men det
er uklart, hvor mange dansere der deltog, og om man dansede parvis.
Hvis mange dansere deltog, kunne der virkelig vere tale om et side-
stykke til Gamla keta, sidan som Thuren antog."”® Men det er lige sa
tenkeligt, at Treangel kun blev udfert af tre personer, fordi dens navn
indeholder tallet tre, og fordi Svabo sammenlignede den med Reel,
hvis karakteristiske dansemotiv var, at tre dansere dansede i ottetal.
Interessant nok har der i Skalavik til ind i det 20. drhundrede eksiste-
ret en danseform for tre dansere, der blev betegnet som 7riangil.

194 1 fjernsynsudsendelsen fortaller Djurhuus, at han aldrig selv havde oplevet 77iankar, men at hans
mor kendte den.

195 Manuskriptet befinder sig i Karin Brattabergs besiddelse.

196 Bogen befinder sig i sennen Johannes Djurhuus’ besiddelse.

197 Svabo: Indberetninger, s. 319.

198 Thuren: Folkesangen, s. 54.
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Triangil ifelge Marius Olsen (*1907)
I et interview med Eydun Andreassen (EA) forsegte Marius Olsen
(MO) at beskrive Triangil:

MO:

EA:

MO:

EA:

MO:

EA:

MO:

EA:

MO:

/.../ Nér man gjorde sadan, det kalder vi Triangil.

Gor I det?

Ja.

Hvordan foregar det?

/...] Der er tre... lad os sige, der er tre pa dansegulvet, en mand og to
kvinder, sa danser han bare sidan... hver anden gang, nogenlunde som
i Gamla keta, med albuefatning hver anden gang, sidan... Det kalder
vi Triangil.

Er det en leg for sig?

Ja, nej, den herer til denne her Har du potter at selge, Triangil. |.../
Javel, det er en made at danse pa?

Ja, ja. Og det er det samme, nogenlunde det samme som Gamla keta

eller Skon Jomfru hun drager det rode Guldbind |...1."”

Marius Olsen taler om kedemotivet, som her i en serlig variant kun

danses af tre personer. P et senere sted forklarer han, at 7riangil ogsa

kunne udferes af fire personer.>

,Kaede for tre“ er vidt udbredt i det europaiske folkedanserepertoire

og betegnes nogle gange som ,Ottetalskeede®, fordi dansernes beva-

gelser beskriver et ottetal.* De tre dansere star pd rekke, manden i
midten, de to kvinder yderst. Begge kvinderne ser mod manden, som
har vendt sig mod den ene af kvinderne (ill. 1). Nu begynder alle at

danse i ottetal, lave armkrog skiftevis med venstre og hejre og danse

forbi hinanden (ill. 2).

199 Interview den 21.12.1977, bd. 796 (FSF).
200 Ibid.
201 Da der ikke er overleveret nogen pracis dansebeskrivelse af Marius Olsen, inddrages i det folgende

sidestykker fra det europziske danserepertoire.
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2> C
ey

Ogsa ,Kade for fire” horer til de europziske folke- og selskabsdanses
formrepertoire. To par stiller sig op over for hinanden (ill. 3). Man
giver sin egen partner hgjre hind og danser forbi ham/hende (manden
indenom — kvinden udenom) (ill. 4). Nu giver man den fremmede
partner venstre hind og danser igen forbi hinanden, denne gang kvin-
den indenom og manden udenom. Der fortszttes pi denne made (ill.

5 og 6)_202
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Triankar ifelge Albert Djurhuus

Triankar — der hos Thuren er overleveret som Slippedans — har hver-
ken ligheder med 7reangel eller Triangil eller med forskellige former
af Slippudansur (sml. kap. 4.1.5). Danseopstilling og -forleb findes
kun pa Fargerne. Antallet af par er begranset til tre.?” Hvis rummets

202 Efter Bakka: Danse, danse, s. 19 & FFF: Hindbog, s. 56. Dansebeskrivelsen folger den europziske
tradition og forudsetter, at kvinden stir ved mandens hojre side. Muligvis dansede man pa Fergerne
med omvendt grundopstilling og derfor ogsd med omvendt bevagelsesforlob.

203 Beskrivelsen folger filmen ,Gomul Dansispel tr Vigi, SvF 1989.
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starrelse tillader det, kan dog ogsa flere reekker med tre par danse ved
siden af hinanden. M2nd og kvinder star ved dansens begyndelse i en
rekke vendt mod hinanden (ill. 7). Alle danserne stir med korslagte
arme. Denne armfatning bevares under hele dansen. Det inderste par
(M,/K,) begynder nu med en halv drejning (mod uret!) at danse om-
kring hinanden, bytte plads og derefter vende sig mod en ny partner
(M,/K)) (ill. 8-10). Nu stér to par (M,/K og M /K, ) over for hinan-
den. Disse danser igen i en halv drejning rundt om hinanden, bytter
plads og vender sig mod en ny partner (ill. 11 og 12). Nu stdr tre par
(M3/K1, M,/K,, MI/K3) over for hinanden og danser som beskrevet
ovenfor. Dansen videreudvikler sig pA samme mdde, indtil alle dan-
serne efter ti omgange er ndet tilbage deres udgangsposition (ill. 13-
21). Antallet af dansende par varierer derved sédledes: et, to, tre, to, et,
et, to, tre, to, et. De dansere, der i en omgang ikke har nogen partner,
de kan dreje sig om, stir ikke stille, men udferer ferotrinene pa deres

plads.
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Albert Djurhuus gir ud fra, at danserne skal danse med korslagte ar-
me.”** Men Hjalmar Thuren skriver ordret i sin forklaring:

Det Par, der staar inderst, danser rundt med Armene over Kors.2

Dette udsagn kan oprindeligt ogsd vere ment pi den made, at dan-
serne rakte hinanden hojre og venstre hand, sa der opstod korsgreb.

D) Balladetraditioner

Jakob Jakobsen noterede i sit hindskrift, at man som regel sang Jefta
visa til Triangel, fordi den var for trist til almindelig feresk dans.>
Triangil var ikke en selvsteendig danseleg, men en danseform, der ind-
gik som element i nogle sanglege. Man dansede s til enkelte strofer af
de pagzldende sanglege Der rode Guldbind (Kap.4.2.9) og Selja Pottar
(Kap.4.2.12). Triankar eksisterer kun i en enkelt fjernsynsoptagelse.>”
Albert Djurhuus valgte den lette danske vise Elisa gik i marken ud,
hvis strofer bestar af fire linjer. Den har intet omkvad og er med sin
strofeleengde velegnet til 77iankar. To sungne linjer passer precis til at
danse en halv drejning og vende sig mod den neste partner. I lobet af
en firelinjet strofe kan man altsa danse to omgange. Denne vises mun-
tre karakter passer desuden godt til elementet af leg i Triankar.

E) Paralleller i andre lande

Triangil og andre danseformer for tre personer

Som allerede nzvnt, svarer danseformen i 77iangil til en serlig udgave
af keede med tre eller fire dansere, som er meget udbredt i Europa, og
som ofte regnes til grundformerne i hindbegerne. I det tysksprogede
omrade kender man endog betegnelsen 77iangel for en dansefigur, der
udferes af to kvinder og en mand.*® I Danmark findes der forskellige
former for 7re Mands Reel. Her spiller keeden med ottetal en vigtig

204 Ibid.

205 Thuren: Folkesangen, s. 54.

206 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Foroyamadlsdeildin) pa Faroernes
universitet Frodskaparsetur Foroya. Hindskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.

207 SvF: Gomul Dansispel ur Vdgi, 1989.

208 Goldschmidt: Volkstanz. Bildband, nr. 102.
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rolle.”” Ogsa nogle danske Polskdanse er konciperet til tre personer.
Danse for en mand og to kvinder synes at vere meget gamle. Allerede
i 1200 hedder det i Parsifal-digtningen, at en modig ridder stir mel-
lem to jomfruer®!, og denne konstellation kan ogsd ses pa en fransk
miniature fra det 15. arhundrede.”? Den svenske folkedanseforsker
Tobias Norlind har den tese, at dansene for en mand og to kvinder
har deres oprindelse i de gamle sanglege, nemlig i motivet frierferd.>
I denne sammenhang er det interessant, at 7riangil pa Fergerne vir-
kelig var en del af nogle sanglege, som Marius Olsen forteller i 1977.

Danseopstillingen i Triankar

Triankar minder med sin danseudvikling, hvor danserne forst bli-
ver inddraget i forlgbet lidt efter lidt, om progressionsformen i den
franske Branle de la Haye, der beskrives i Arbeaus ,,Orchésographie® i
1588.2 Dansens navn henviser til det karakteristiske korsgreb, hvor-
ved danserne to og to danner en ,hzk® og sa bytter plads med fire
trin. I dansens forlob inddrages stadig flere par i pladsbytningen, og
det enkelte par danser fra dets udgangsposition forst frem til begyn-
delsen af reekken, si ned til enden og til sidst tilbage til dets oprinde-
lige plads igen. I en Branle de la Haye med syv dansere fremkommer
f.eks. denne rekkefolge:

ABCDEFG
BACDEFG
BCADEFG
CBDAEFG
CDBEAFG
DCEBFAG
DECFBGA

N AN AR =

209 FFF: Gamle Salling-Danse. Kobenhavn 1932, s. 43; FFF: Gamle danse fra Vendsyssel og Leso.
Kobenhavn 1966, s. 37; FFF: Folkedanse Beskrivelser. Heft I1. Kebenhavn 1941, 5.12.

210 Griiner-Nielsen: Vore zldste folkedanse, s. 63 f.

211 Efter Holm: Folkedansen, s. 22.

212 Ibid.

213 Efter ibid.

214 Arbeau, Thoinot: Orchésographie. Méthode et Théorie de Discours et Tablature pour apprendre a
Danser Battre le Tambour. Ed. de Langres 1596, Reprint Genf 1972, 5. 91 f.
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8. EDFCGBA
9. EFDGCAB
10. FEGDACB
11. FGEADBC
122 GFAEBDC
13. GAFBECD
14. AGBFCED
15> ABGCEFEDE
16. ABCGDFE
17. ABCDGEF
18. ABCDEGF
19. ABCDEFG

Denne danseprogression, hvor danserne lidt efter lidt danser fra rek-
kens begyndelse til enden, har stor lighed med danseudviklingen i
Triankar. 1 begge dansene er pladsbytningen desuden den eneste og
centrale figur. Men der er den vigtige forskel, at man i Branle de la
Haye stiller op i en rekke og danser fra oven og bagud, mens man i
Triankar danner to kolonner, der stir over for hinanden og danser

indefra og ud.

Progressionsformen i Branle de la Haye blev optaget i forskellige euro-
pziske danse og fik pad den mdde stor udbredelse. I England optog
man den i Country Dances, hvor rekkedannelsen med et vilkarligt an-
tal par var en foretrukken grundopstilling. Dansen begyndte med de
forste to par, der byttede plads. Det forste par dansede dernast med
det tredje par, derefter med det fjerde og sé videre, til det ndede enden
af rekken. Det andet par fulgte efter, si der opstod den samme pro-
gression som i Branle de la Haye.>> Men der var to forskelle, der gjorde
sig geldende ved, at ikke enkelte dansere, men par byttede plads, og at
dansefigurerne ved pladsbytningen var mere varierede.

Den engelske Country Dance udbredtes ogsa i Tyskland. En dan-
seform, der kan fores tilbage til denne, er Kontertanz in Kolonnen

215 Efter Bakka, Egil: Europeisk dansehistorie. Aurskog 1997, s. 127.
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(Contredans i kolonner), hvis grundform Aenne Goldschmidt beskri-
ver pa folgende méde:

Oprindeligt stillede man op i to store modkolonner. /.../ Derved danses
den forste drejning kun af de to forste reekker, der stir over for hinanden.
Ved hver ny drejning kommer yderligere to rekker med, indtil alle til

sidst er inddraget i dansen. ?'®

Denne grundform, hvor danserne stir over for hinanden i kolonner,
og dansen gradvis udfolder sig indefra og ud, svarer neje til progressi-
onen i Triankar. 1 modsetning til Contredans udferes grundopstillin-
gen pa Fargerne for det meste med kun fa dansere i en enkelt reekke.
Men hvis der deltog mange dansere i 7riankar, og — som foreslaet af
Albert Djurhuus — de dannede to kolonner over for hinanden, ville
grundopstillingen og progressionsformen svare pracis til Kontertanz
in Kolonnen.

Pa trods af disse paralleller i andre lande er 7riankar en typisk fer-
osk danseform. Dansen til sungne ballader og brugen af fergtrinene
er enestidende. Ogsa danselegens opbygning med et enkelt stadig til-
bagevendende motiv, er en szregenhed. En progressionsform — der
egentlig kun skulle fastlegge, i hvilken rekkefolge de enkelte par blev
inddraget i dansen — selvstendiggjorde sig pa Fereerne og blev til en
individuel danseform.

F) Overvejelser om alderen

Treangel og Triangil

Jens Christian Svabo begynder sin beskrivelse af danselegen med orde-
ne: ,, Tre-Angel er nyere...“?"® Naturligvis er begrebet ,,ny“ relativt, og
Svabo har ret, nir han betegner 7reangel som ny i sammenligning med
den fereske kededans. Fra et nutidigt perspektiv horer en danseleg,
der allerede var kendt i anden halvdel af det 18. drhundrede, dog til

de zldre former. Sandsynligvis kom de karakeeristiske dansemotiver i

216 Goldschmidt: Volkstanz. Textband, s. 81 (Overs. K.B.).
217 Da de to danseformer synes at vare identiske, behandles de her under ét.

218 Svabo: Indberetninger, s. 319.
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wottetalskede® eller ,kade for fire“ til Ferperne med musikdanse og
blev sa indflettet som elementer i sanglege (77iangil) eller brugt som
selvsteendige danse (77reangel).?”

Triankar

Denne danseleg findes der ingen henvisninger til i gamle tekster.
Hjalmar Thuren er den forste, der beskriver den udferligt i 1908 un-
der navnet Slippedans. Triankars typiske danseopstilling i kolonner
med parrenes karakteristiske progression nevnes allerede i 1588 af
Arbeau. Fra midten af det 17. drhundrede bliver den en af de popu-
lereste opstillinger i de engelske Country Dances. Dens blomstringstid
varer omkring 100 ar, derefter erstattes den mere og mere af kvadrille-
formen. Triankar kan vere kommet til Feroerne, da rekkeopstillingen
oplevede sin blomstringstid i de europziske folke- og selskabsdanse.
Den ma saledes vare néet til gerne i midten af det 18. arhundrede og
derefter have faet sin karakteristiske udformning der.

G) Danselegens popularitet — for og nu

I forbindelse med mine feltstudier har jeg ikke medt nogen, der havde
hert navnene Treangel eller Triangil fra 2ldre mennesker. Nogle ferin-
ger kendtes dog ved navnet 7riankar, men kun fra Albert Djurhuus
og hans fjernsynsfilm. 7reange/ ma i anden halvdel af det 18. drhund-
rede have vundet sa stor popularitet, at Svabo har fundet det relevant
at nzvne den i sin athandling om Fargerne. Triangil, der er besleg-
tet — eller formodentlig endog identisk — med 7reangel, blev danset i
Skélavik til ind i det 20. arhundrede, men er siden helt udded. Heller
ikke 7riankar horer til de levende traditioner lengere. Den sidste hen-
visning til, at den blev praktiseret i dansestuer, stammer fra Thuren
fra dret 1902.2° Takket vare Albert Djurhuus’ genoplivningsforseg
findes der en enkelt filmoptagelse af denne danseleg (sml. afsnit C).
Men dansegruppen fra Végur, der dengang indstuderede den under
Djurhuus’ vejledning, har den ikke pa repertoiret mere.

219 Pa Svabos tid ma Treangel have varet en selvstendig dans, det fremgér af hans mide at beskrive den
pa.

220 Thuren har oplevet Slippedans, der er identisk med Triankar, i Oyndarfjerdur. Thuren: Folkesangen,
s. 54.



96 « Danse- og sanglege pd Fergerne

4.1.5 Slippudansur

A) Kommentarer til navnet

Danselegens navn gar muligvis tilbage til verbet ,at slippe®. Betegnelsen
Slippudansur ville i sa fald referere til det karakteristiske element i
denne danseform, at danserne forst danser parvis og si slipper hin-
anden for at fortsztte dansen i en rekkeformation. Ogséd her henviser
navnet — pa samme made som i Bandadansur og Sandoyardansur — til
en dans og ikke til en danseleg. Nu og da betegnes Slippudansur ogsa
som Flippudansur.”** Det synes her at dreje sig om en regional variant,
som dog ikke havde nogen indflydelse pi danseformen. Derfor vil jeg
udelukkende anvende betegnelsen Slippudansur. Hjalmar Thuren bru-
ger i sin bog om den fergske dansetradition den danske navneform
Slippedans, som her overtages til Thurens variant. Nogle feringer ken-
der ogsd danselegen under navnet Oman imillum,”* som ordret over-
sat betyder ,Ned imellem® og sigter til danseformen, hvor danserne
parvis danser gennem en passage. Ogsé her er der tale om en regional
variant af navnet, der ikke har nogen indflydelse pa danseformen og
derfor ikke vil blive medtaget.

B) Omtale i =ldre tekster

Danselegen omtales forste gang som Slipedansur i Jakob Jakobsens
handskrifter fra slutningen af det 19. drhundrede.?> Men der er ikke
overleveret nogen beskrivelse af danseformen. Den naste henvisning
under det danske navn Slippedans stammer fra Hjalmar Thuren, som
sa denne danseleg i Oyndarfjerdur i 1902. Som allerede udferligt be-
skrevet i kapitel 4.1.4 er Thurens Slippedans i dag kun kendt under
navnet Iriankar og anses for at vere si godt som udded. En danseleg
med navnet Slippudansur nevnes forste gang i 1957 i P4ll Paturssons
manuskript. Den ma derfor have varet overleveret i rent mundtlig
form til ind i anden halvdel af det 20. drhundrede. Senere dukker den
ogsa op i et manuskript af Albert Djurhuus, ganske vist i en nejagtig

221 Eeks. Miebeth Jacobsen, interview den 20.02.2005.

222 F.eks. Térgerd Hansen (Funningsfjerdur), Rasmus Joensen (Térshavn).

223 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Foroyamdlsdeildin) pa Faroernes
universitet Frodskaparsetur Foroya. Hindskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.
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gengivelse af Paturssons beskrivelse. Pa filmoptagelser fra 1977 er der
bevaret to varianter af Slippudansur, der tydeligt afviger fra denne ud-
gave.”* Her viser folk fra Nélsoy og Sandur deres traditioner.

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Slippudansur beskrives her i de tre varianter af Pdll Patursson, fra
Sandur og fra Nélsoy. Dertil kommer et kort afsnit om traditionen
fra Kalsoy, som dog i vid udstrekning stemmer overens med den
fra Sandur. Hjalmar Thurens Slippedans er allerede udferligt forkla-
ret i kapitel 4.1.4, da den i dag er kendt pa Fergerne under navnet
Triankar.

Péll Paturssons danseform

Pall Patursson kendte ikke Slippudansur fra selvsyn. Som allerede navnt
indsamlede han danse- og sanglegtraditionerne fra forskellige bygder og
ger, idet han korresponderede med danseinteresserede feringer og fik
beskrevet gamle traditioner. Da hans efterladte skrifter ikke er tilgen-
gelige, ma det forblive et abent spergsmal, hvem der oprindelig gjor-
de ham bekendt med Slippudansur. Men af gamle interviews fremgir
det, at denne danseform iser var udbredt pa de nordlige ger. Martin
Sivertsen fra Norddepil, Rakul Olsen fra Fugloy og Katrina Ostero fra
Kalsoy ved med bestemthed, at de har danset denne danseleg, selvom de
ikke alle kan huske den ngjagtige danseform.?> Miebeth Jacobsen for-
teller desuden, at Mortan Rasmussen endnu omkring 1940 videregav
Slippudansur til den unge generation pa Fugloy.” Selv befandt hun sig
dog ikke pa sin hjeme pa det tidspunke.

Pall Patursson skriver i sit manuskript om Slippudansur:

/... Mandene begynder med at danse fremad i en rakke efter hinanden,
normalt i venstre side af dansegulvet, med ca. 3/4 meters afstand imellem
hver. Kvinderne danser pa samme made, pa hojde med eller side om side

med mendene, idet der er en afstand pd ca. 1,5 meter mellem de to rek-

224 Filmoptagelse Bakka 1977.
225 Bd. 799, bd. 1990, bd. 776 (FSF).
226 Interview den 06.04.2005.



98 « Danse- og sanglege pd Fergerne

ker (ill. 1). Nar det forste par er ndet helt frem foran, vender de sig mod
hinanden, manden drejer mod hejre, kvinden mod venstre. De danser
mod hinanden, til de mgdes i midten mellem de to rekker (ill. 2). De
tager fatning som til runddans og danser nedad mellem rakkerne, til de
er ndet ned til enden (ill. 3). S& slipper manden kvinden, sd hun kommer
til at danse bag den bageste mand og han bag den bageste kvinde (ill. 4).
Naste par danser frem, s snart det forste par har passeret dem, og efter
at have givet slip pa kvinden, folger han efter den mand og hun efter den
kvinde, som synger for, og sidan fortsettes par efter par. PA samme made
folger alle de andre par efter. Nar man giver slip pa hinanden, drejer man
udad som i Bandadansur. 1 denne dans ser det — ligesom i Bandadansur
— bedst ud, hvis der er lige mange, der danser ned mellem rezkkerne og i
reekkerne (ill. 5). Hvis der er deltagere nok, kan man danse Slippudansur

over hele dansegulvet som i Sandoyardansur.*”
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227 Patursson: Dansispol, s. 9 f (Overs. K.B.).
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Det fremgar tydeligt af denne beskrivelse, at den er blevet koncipe-
ret med henblik pa danseopvisninger og ikke pa dans for forngjel-
sens skyld, men alligevel mangler der henvisninger til afslutningen.
Filmoptagelserne viser imidlertid, at man som regel ender med at sta
i to rekker. En anden variant bestar i at begynde Slippudansur fra
en ringformation og ligeledes at lade den ende i en ringformation.?*
Danserne danser si parvis ud af ringen til en lang rekke og senere ud
af reekken tilbage i en ring igen.

Der er en vigtig forskel mellem den ovenfor citerede beskrivelse og
den gengse dansepraksis. Hos Péll Patursson skifter mend og kvinder
mellem hgjre og venstre side i hver omgang. I dag er det almindeligt,
at mendene hele tiden danser pd den venstre side og kvinderne pa
den hgjre. I den kopi af Paturssons manuskript, jeg har haft adgang
til, er dette rettet i hinden — enten af Patursson selv eller af en af hans
elever. Af Pall Paturssons beskrivelse fremgar det desuden heller ikke,
at parrene hele tiden drejer sig om deres egen akse, mens de danser
mellem rekkerne. Formodentlig forudsatte han denne detalje som
en selvfolgelighed. Hvis parrene kun gik fremad mellem rekkerne,
ville danseformen komme teet pa Slippudansur-traditionen fra Sandur.
Paturssons forslag om at danse Slippudansur i kreds pd samme méde
som Sandoyardansur er, sa vidt jeg ved, lige si lidt blevet praktiseret
som Albert Djurhuus’ alternativ, hvor man ved deltagelse af mange
dansere kunne danse ved siden af hinanden i flere rekker.??

Sandur

Ogsa Slippudansur fra Sandur kender det karakteristiske skift mellem
pardans og rekkedans. Men dennes danseform er mere enkelt struk-
tureret. Til at begynde med stir parrene bag hinanden i en lang rekke,
meandene pa venstre side, kvinderne pa hejre (ill. 6). Parrene rekker
hinanden hgjre og venstre hind til korsgreb. Venstre hind befinder sig
under hgjre. Nu bevager danserzkken sig fremad med de enkle trin
til enden af rummet. Dér slipper det forende par (M, /K,) handfatnin-

228 Videooptagelse fra Landsdansistevnan den 27.05.1989 med Nordurstreymoyar Dansifelag. Privateje
Maria 4 Steinum.

229 SvF: Her er gott at dansa II, 1991.
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gen, drejer en halv omgang udad og danser efterfolgende videre pa
ydersiden af rekkerne i modsat retning (ill. 7). Det andet par slipper
ligeledes deres fatning, drejer udad og tilslutter sig det forste par. Nu
legges henderne pa den foran dansendes skuldre. Der fortsattes her-
med, til alle reekkens par er drejet og danser i modsat retning (ill. 8 og
9). Nar det forende par nir enden af rummet, drejer det en halv om-
gang indad, tager korsgreb og danser igen i den oprindelige retning.
Alle andre par folger efter (ill. 10), si man efter nogen tid nar tilbage
til udgangspositionen, og dansen begynder forfra igen. Parrene danser
altsd skiftevis med korsgreb i en inderrekke eller med hznderne pa

den foran dansendes skuldre i to yderraekker.?
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Denne Slippudansur opviser stor lighed med Bandadansur. Dans uden
stev og kvindens placering ved mandens hojre side er desuden elemen-
ter, der identificerer den som en typisk tradition fra Sandur. I denne
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230 Efter en fjernsynsoptagelse fra Sandur (SvF 1989).
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bygd har den siden 1920’erne hert til det faste repertoire. Dengang
blev de gamle danse- og sanglege genoplivet og formidlet systematisk

(sml. kap. 5.3.1).

Kalsoy
Katrina Ostere fra gen Kalsoy beskriver ligeledes en Slippudansur, der
er beslegtet med Bandadansur:

Slippudansur ligner Bandadansur meget. /.../ Man danser frem og til-
bage, men bruger ikke band. Man tager korsgreb. /.../ I Bandadansur
leber man bare ved siden af hinanden, men i Slippudansur tager man
hinandens hznder, med korsgreb, nir man danser gennem midten. Det

er Slippudansur.®'

Abenbart danser man pi Kalsoy en lignende form af danselegen som
pa Sandoy, selvom de to eer ligger langt fra hinanden. Men der var
to vigtige forskelle, der bestod i, at man pa Kalsoy dansede med szev,
og at man i den lange rekke undlod at legge henderne pa den foran
dansendes skuldre.>

Nélsoy

Slippudansur-varianten fra Nélsoy eksisterer kun pa en enkelt filmop-
tagelse.? Interessant nok beror dens tilblivelse pa en fejl. Danselegen
horte ikke til Noélsoys faste traditioner. Men nogle af gens beboere
havde lert den at kende pa en danserejse med Pall Patursson. Da
man begyndte at indeve danse- og sanglege til Egil Bakkas og Eydun
Andreassens filmoptagelse fra 1977, ville man ogsa vise Slippudansur.
Erlendur Thomsen tog initiativet og indstuderede danselegen sadan,
som han kunne huske den. P4 den mide kom han til at lave nog-
le fejl, og der opstod en hgjst original og enestiende danseform. I
Slippudansur fra Nélsoy stiller mand og kvinder op skiftevis i en lang
rekke bag hinanden. Alle anbringer henderne pa den foran staende
dansers skuldre og danser med feretrin langsomt til enden af dan-

231 Interview med Eydun Andreassen 1977, bd. 776 (ESF) (Overs. A.S.O.).
232 Det fremgér af interviewet med Katrina Ostero pa et senere sted.

233 Bakka 1977.
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segulvet (ill. 11). S& lesger det forste par sig og begynder pa hejre
yderside af reekken at danse i modsat retning og samtidig dreje om sig
selv (ill. 12). Andet par folger efter, men danser pa venstre yderside.
Efterhinden kommer alle parrene med, idet de skiftevis danser langs
hejre og venstre side af keden (ill. 13). Nar parrene nar den bageste
ende, slipper de hindfatningen og tilslutter sig rekken igen, idet de
legger heenderne pa den foran dansendes skuldre (ill. 14).%
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Ogsa i denne variant af Slippudansur er de to elementer ,pardans®
og ,dans i en lang rekke® til stede. Men de udfolder sig modsat.
Pardansen finder sted i yderrekkerne og ,den lange rekke® i midten.
Dette eksempel anskueliggor meget tydeligt, hvordan en ny danseform
kan udvikle sig gennem rent mundtlig overlevering. Danseformerne
bredte sig fra ¢ til @, hvorved der hele tiden skete det, at formidleren
enten ubevidst videregav ,forkerte® informationer eller bevidst fore-

tog #ndringer.

D) Balladetraditioner

Da Slippudansur i dag herer til de danselege, der kun sjeldent opfores,
er balladetraditionen ikke omfattende. Jakob Jakobsen navner i sine
handskrifter, at man dansede til de danske viser Mallebro, To herrer
monne skrive eller Det er si fagert pd Buens strand.” Ved filmoptagel-

234 Dette forteller Pall Thomsen i et interview den 21.03.2005.
235 Handskrifterne befinder sig i det sprogvidenskabelige institut (Foroyamdlsdeildin) pa Feroernes
universitet Frodskaparsetur Foroya. Hindskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12.
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serne fra 1977%¢ synger man bade i Sandur og Eysturoyar Dansifelag
— som viser P4ll Paturssons version — den danske vise Norden for
Trondhjem. Pa grund af en teknisk fejl mangler lyden pa Slippudansur
fra Noélsoy, si den sungne ballade ikke er overleveret. I 1991 viste
nogle dansere fra Vigur under Herluf Berthelsens og Albert Djurhuus’
vejledning denne sangleg i en fjernsynsudsendelse.?” Den blev danset
i Pdll Paturssons udgave til det feraske kvad Zorkils dotur. Da med-
lemmer af danseforeningen i Sandur fremforte deres Slippudansur i
en fjernsynsudsendelse i 1989, valgte de den danske folkevise Srolt
Signild.»® Tolv ar for havde de danset til Norden for Trondhjem. Der
eksisterer altsd ikke faste traditioner for Slippudansur, men flere veleg-

nede ballader.

E) Paralleller i andre lande

Betegnelsen Slippudansur ligger tet op ad den danske verbalform ,at
slippe®. Det kunne tyde pd en dansk oprindelse til denne danseleg.
Men i Danmark findes der ikke nogen dans med dette navn i dag.
Enten er den forsvundet der i mellemtiden, eller ogsa har feringerne
selv skabt betegnelsen Slippudansur. Eftersom dansk leenge var det of-
ficielle administrative sprog pa eerne, er det uden videre tenkeligt.

Danseopstilling med en passage dannet af to rekker

Hvis man reducerer Slippudansur til dens grundelementer, kan man
tale om en danseform, hvor mand og kvinder er opstillet i to rak-
ker, danser gennem en passage som par og sa igen tilslutter sig deres
egne rekker. Denne danseform er forst og fremmest blevet kendt gen-
nem de engelske Country Dances. Den udbredtes fra midten af det 17.
drhundrede til hele Europa og blev optaget i forskellige selskabs- og
folkedanse. Aenne Goldschmidt skriver herom:

Man stiller op i to rekker over for hinanden, for det meste delt i kvinde-
og manderakke /.../. Antallet af deltagende par er ubegrenset. Det ka-

rakteristiske kendetegn er, at hvert par danser gennem en passage dannet

236 Bakka 1977.
237 SvF: Her er gott at dansa II, 1991.
238 SvF 1989.
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af de to rekker, og at de indtrader pa en ny plads /.../. 1. par treeder ind
bagest i rekkerne efter at have udfert drejningen. 2. par overtager nu den
naste drejning. Under dansens forlgb rykker parrene saledes bagfra og

fremefter i reekkerne, til 1. par igen har naet den forreste plads.*”

Slippudansur gir tilbage til denne progressionsform, dog med den ser-
egenhed, at andet par allerede begynder at danse, for forste par har
naet enden af rekken. Pi denne mide danser flere par gennem pas-
sagen samtidig, og pa grund af det stadige skift er danserne i yderrek-
kerne hele tiden i bevaegelse. Man legger desuden merke til, at den
figur, de enkelte par udferer, er meget enkel og kun bestar af en rund-
dans med fergtrin. Det kunne skyldes, at man samtidig med dansen
ogsa skulle synge og koncentrere sig om balladens indhold.

Danseformen fra Sandur og motivet ,,gisegang®

Varianten fra Sandur er kendetegnet ved et bevagelsesforleb, hvor
danserne bevager sig fremad i en lang rekke og efter en halv drejning
tager den samme vej tilbage. Denne bevagelse horer til det europaiske
danserepertoire og dukker op i forskellige danse under betegnelsen
~gasegang®. I den kendte selskabsdans Lanciers danses den i femte tur
som figur E:

Herrernes rekke folger nu i ,gasegang® efter den opferende herre, der
svinger 180° rundt til venstre, gar ned langs sin egen raekke, svinger igen
180° til venstre, og kommer siledes op til udgangspunktet igen, fulgt af
de ovrige herrer. Samtidig svinger damernes rekke, anfert af den opfe-
rende dame, til hojre og bevager sig — ligesom herrerne — ned og op og

240

tilbage til udgangspunketet.

Men trods det identiske bevagelsesmonster adskiller den fereske
Slippudansur sig fra gasegangen med den vigtige detalje, at mand og
kvinder her tager korsgreb og ikke danser enkeltvis efter hinanden
gennem passagen. Endnu en forskel bestér i, at denne dansefigur i

239 Goldschmidt: Volkstanz. Textband, s. 61 (Overs. K.B.).
240 Jorgensen: Lanciers bogen, s. 36.
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Slippudansur ikke er en blandt flere, men kontinuerligt gentages som
det eneste danseelement.

Slippudansur skaber associationer til nogle europziske danseopstillin-
ger og figurer. Men de fereske karakteristika er lige s& markante som
den udefra kommende indflydelse. Danselegen bestar kun af ét eneste
element, bliver fremfort til sungne ballader og ofte danset med szev,
der giver den en meget rolig og adstadig karakter.

F) Overvejelser om alderen

Der findes ingen tidlig omtale af denne danseleg, som kunne give
henvisninger til dens alder. Kun tilblivelsesaret 1977 for varianten
fra Nolsoy stir utvetydigt fast. De danseformer, der er overleveret fra
Sandur og af Pall Patursson, indeholder bade @ldre og yngre elemen-
ter. Slippudansur fra Sandur virker gammeldags med parrene, der ver-
digt skrider frem ved siden af hinanden, mens Pall Paturssons variant
med dens omfattende pardans virker yngre. Ved siden af pardansen er
dansen i to rekker et vigtigt element i Slippudansur. Aldersmeessigt far
man her det modsatte indtryk. Paturssons variant med blot at danse
efter hinanden forekommer @ldre end versionen fra Sandur, hvor dan-
serne legger henderne pa skulderen af den foran dansende.

Danseelementerne i Slippudansur kan vere ndet til Fergerne pa for-
skellige tidspunkter, hvilket gor det vanskeligt at sige noget konkret
om dens alder. Varianten fra Sandur som ,Bandadansur uden band*
er muligvis meget gammel. Ogsa det karakteristiske pardansmotiv i
Pall Paturssons variant har veret kendt pd Fereerne i hvert fald siden
anden halvdel af det 18. arhundrede og blev optaget i Sandoyardansur.
Sandsynligvis gir Slippudansurs redder langt tilbage, mens dens nuti-
dige former forst har udviklet sig efterhinden.

G) Slippudansurs popularitet — for og nu

Der vides ikke noget om Slippudansurs oprindelige popularitet og ud-
bredelse. Men den kendsgerning, at den nzsten dede ud i begyndel-
sen af det 20. drhundrede, kunne tyde pa, at den aldrig har veret sa
udbredt som Bandadansur, Sandoyardansur eller Gamla keta. Mellem
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1900 og 1925 blev danselegen nok hovedsagelig danset i tre omrader:
Pa de nordlige ger, i den nordlige del af Eysturoy og pa Sandoy. Fra de
nordlige ger bevidner Rakul Olsen (Kirkja), Katrina Ostere (Trollanes)
og Martin Sivertsen (Norddepil)**', at de har danset Slippudansur i
deres ungdom. Desuden gor Miebeth Jacobsen (Kirkja) rede for et
genoplivningsforseg pa Fugloy omkring 1940.% Hjalmar Thuren har
overleveret en Slippedans fra den nordlige del af Eysturoy. Han sa den
i Oyndarfjordur i 1902. Ogsd Hermina Danielsen, der er fodt i den
samme bygd i 1897, siger, at hun kender denne danseleg.>* I Sandur
har Slippudansur siden 1920’erne hort til den faste dansetradition, da
danse- og sanglegene dengang oplevede en ny blomstringstid og blev
genstand for undervisning i ungdomsforeningen.?#

Samtidig med at bygdernes dansetradition forsvandt, gik Slippudansur
ogsd stort set i glemme. Det er Péll Paturssons fortjeneste, at den vari-
ant, han optegnede, er blevet bevaret frem til i dag. Hans manuskript
er ganske vist ikke tilgengeligt for offentligheden, men mange har
leert Slippudansur at kende af Patursson selv eller af hans elever Herluf
Berthelsen og Jégvan Heinesen. Danselegen herte i lengere tid til det
faste repertoire i Eysturoyar Dansifelag, siledes ogsd i 1977, da den blev
filmatiseret af Egil Bakka og Eydun Andreassen. Danseforeningerne
fra Vigur og Nordstreymoy har ligeledes indstuderet og praktise-
ret Slippudansur under ledelse af hhv. Herluf Berthelsen og Jégvan
Heinesen. For ojeblikket er den gaet i glemme og herer ikke til det faste
opvisningsrepertoire. Det skyldes muligvis dens krevende danseform
eller de to drivkrefters dod. Men pa grund af dens gode dokumentation
vil Slippudansur til enhver tid kunne indstuderes igen.

Mens Pall Paturssons optegnede danseform blev praktiseret i forskel-
lige foreninger og néede en vis udbredelse, er varianten fra Sandur fast
knyttet til denne bygd og gzlder som typisk version derfra. Den er

241 Bd. 1990, bd. 776 og bd. 799 (ESF).

242 Interview den 06.04.2005.

243 Eydun Andreassens notesbog til de gennemforte interviews 1977.

244 Det drejer sig om ungdomsforeninger, som blev grundlagt efter norsk forbillede og havde til formal
at tilfore den landlige ungdom dannelse. Hovedvagten i arbejdet lagdes pé diskussioner og foredrag,

men der fandt ogsa selskabelige arrangementer sted.
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aldrig blevet overtaget af nogen anden danseforening. Bevarelsen af
denne enestiende tradition frem til i dag skyldes Mortan Mikkelsen {
Skdlanum, som gav den videre til den yngre generation og indstude-
rede den med danseforeningens medlemmer.

4.1.6 Norskur dansur

A) Kommentarer til navnet

Hos Jakob Jakobsen har denne danseleg det fereske navn Norskur
dansur, hos Hjalmar Thuren det tilsvarende danske Norsk dans. De
henviser begge til, at danseformen kom til Feergerne med nordmand.
Ifolge Thuren er Norsk dans ogsi kendt under betegnelsen Az dansa
uppi d gélvi (At danse pé gulvet), som i dag imidlertid er synonym for
feresk dans og ikke lengere bruges om en danseleg.

B) Omtale i ®ldre tekster

De eneste eksempler pa omtale af denne danseleg findes i Jakob
Jakobsens notesbeger* og hos Hjalmar Thuren, der oplevede den i
Opyndarfjordur i 1902.2 Den var ogsd kendt pa Mykines, men kun
under navnet At dansa uppi d gélvi. Det forteller Lisa Mikkelsen
(*1881) i et interview med Jéan Pauli Joensen.?*”

C) Danseformen

Norskur dansur

Hvor Jakob Jakobsen kendte Norskur dansur fra, er ikke overleveret.
Hans beskrivelse begranser sig til to korte setninger, som kun util-
strekkeligt forklarer danseformen:

Kvinderne star yderst i den norske dans. /.../ Norsk dans: Mand og kvin-
der i ring — skiftevis — de bevager sig indad, par efter par.?*

245 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (FSF).
246 Thuren: Folkesangen, s. 55.

247 Bd. 1977 c (ESF).

248 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).
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De to angivelser ser ud til at stride mod hinanden, hvad angir danse-
opstillingen. Forst hedder det, at kvinderne star yderst, men senere ta-
les der om en parvis kredsopstilling. Hvordan ,,de bevager sig indad®
skal udfores, er ogsa uklart.

Norsk dans
Hjalmar Thuren har set en tydeligt afvigende danseform. Han skriver
om Oyndarfjerdur-traditionen:

Lidt mere indviklet er ,,norsk Dans®, ogsaa kaldet ,,at dansa uppi 4 gélvi®,
der udfores af to Par; dens vesentligste Ejendommelighed er, at Pigerne
stadigt skifter Danser.?”

Lisa Mikkelsen synes at tale om den samme danseform, idet hun ogsa
nzvner to dansepar og et partnerskift:

Og si dansede de uppi d gélvi, to kvinder og to mand. De drejede rundt
og kom ud pé dansegulvet. Og s skiftede de, dansede rundt, og sa dan-
sede de tilbage til deres pladser. Det kaldte man az dansa uppi d gélvi.>°

I dag er der pa Feroerne stadig bevaret tre forskellige danseformer,
hvor to par danser sammen: Fjra innani (Fire i midten) fra Fugloy
(kap. 4.1.8), Triangil for fire personer fra Skélavik (kap. 4.1.4) og en
danseform fra Sandur, der er integreret i nogle sanglege (kap. 4.2.8 og
4.2.9). Formodentlig lever Norsk dans videre i en af disse former. Fyra
innani fra Fugloy er ikke relevant her, idet den mangler de gentag-
ne partnerskift — de dansende skifter kun partner én gang. Triangil-
danseformen er ikke precist overleveret, men den faldt sandsynligvis
sammen med ,kade for fire“. I den skiftes der partner hele tiden.
Alligevel er det usandsynligt, at det var denne danseform, Thuren talte
om. ,Kade for fire“ var ogsa et vidt udbredt dansemotiv i Danmark,
og Thuren — der i forbindelse med mange andre danselege gjorde
opmerksom pa europziske paralleller — ville givetvis have henvist til

249 Thuren: Folkesangen, s. 55.
250 Interview med Jéan Pauli Joensen, bd. 1977 ¢ (FSF). (Overs. A.S.O.)
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den. Tilbage bliver danseformen fra Sandur, der ikke er en selvsten-
dig danseleg, men bestanddel af nogle sanglege. Der er meget, der
tyder p4, at vi her har den gamle form af Norsk dans. Danseformen er
karakteristisk ved gentagne partnerskift, har ingen danske paralleller,
som Thuren kunne have henvist til, og er si kompleks, at man godt
kan sette sig ind i, hvorfor han afstod fra en nzrmere forklaring og
kun talte om en ,mere kompliceret” form.”' Denne tese stottes af, at
Lisa Mikkelsen nevner danseformen Az dansa uppi d gélvi i direkte
sammenhaeng med Det rode Guldbind. Heller ikke pd Mykines var
der altsa tale om en selvstendig danseleg, men en del af en sangleg. At
en danseform fra Oyndarfjordur og Mykines skal have overlevet lige
netop i Sandur, er pa ingen made usandsynligt. Formentlig var Norsk
dans meget udbredt for i tiden og blev ogsa danset pd gen Sandoy.

Det er et dbent sporgsmal, hvornar og hvorfor Norsk dans mistede sin
selvstendige status som danseleg. Thuren har ingen anmarkninger
om, hvad de ovrige dansere foretog sig, mens to par dansede Norsk
dans. Muligvis dannede de en kreds om de dansende eller ventede
i rekkeopstilling, til det blev deres tur. Hvis fire dansere tradte ud
af en raekke eller en kreds, begav sig ud pa dansegulvet og dansede
Norsk dans, ville dette ogsd forklare den alternative betegnelse Az
dansa uppi d golvi: ,At danse pa gulvet” som beskrivelse af, at to par
trddte frem og dansede, mens de andre ventede. Hvis der allerede
var indbefattet en kreds- eller rekkeopstilling i Norsk dans, kunne
den uden videre integreres i sanglege med netop denne formation.
Pa den made fik de ventende dansere en selvstendig rolle. Da Norsk
dans i dag kun er til som del af sanglegene Spenna upp d spora og
Det rode Guldbind, beskrives den ogsi udferligt i ssammenhang med
dem (sml. kap. 4.2.8).

D) Balladetraditioner
I Jakob Jakobsens hindskrifter star der, at man til Norskur dansur sang
den svenske sang ,,Ungersven bad sin flikka / sin allerbedste ven / alt

251 Thuren: Folkesangen, s. 55. Den udforlige beskrivelse af danseformen findes i kapitel 4.2.8.
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om forlov at rejse / og komme snart igjen.“>> Hjalmar Thuren giver
en anden oplysning om den ballade, der synges til Norsk dans:

Til norsk Dans synges ,Jeg drog mig over det salte Vand, igennem de
morke Skove® o.s.v., en dansk Bernevise til en Leg, der har en Del tilfel-

les med Bro, Bro, Brille.??

I hans manuskripter er der overleveret en melodi af Anna Sofie Joensen

(*1860) fra Oyndarfjerdur:**

et e e e
bh i . I TTTd e e e Al

Jeg drog mig over det salte Vand er en gammel sangleg, der allerede var
kendt i Sverige omkring 1700. I et bryllupsdigt af Christina Backman
fra 1701 hedder det: ,,Sen mast I dver det salta havet vandra®.>> Ogsa
i den svenske skillingsvise af Israel Holmstrom hedder det omkring
1700: ,lag drog ofwer hafwet det salta“.”® Pi Fargerne har melo-
dien til danselegen ganske vist holdt sig, men ikke den danseform,
der oprindeligt horte til. Den blev fortrengt af Norsk dans. Selvom
Jakob Jakobsen og Hjalmar Thuren angiver faste viser til hhv. Norskur
dansur og Norsk dans, har disse ikke nedvendigvis veret bindende. I
princippet kan man danse denne danseleg til en hvilken som helst bal-
lade. Danseformen er helt uathengig af det fremforte indhold. Derfor
herer Norsk dans heller ikke til gruppen af sanglege, selvom den i
Oyndarfjerdur blev danset til en tekst til en gammel sangleg.

252 1 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).

253 Thuren: Folkesangen, s. 55.

254 1 Fereske Melodier ,,Bidrag", DFS 1906/107 1.

255 1 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 63.

256 I Dencker, Nils & Carl-Herman Tillhagen: Svenska folklekar och danser. Del II: Sillskapslekar,
Sénglekar och Danser. Stockholm 1950, s. 271.
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E) Paralleller i andre lande

Danseformer for fire dansere fra Danmark og Norge

Danse for to par, der stir over for hinanden, var meget udbredt i
Danmark. Griiner-Nielsen navner i sin bog ,,Vore zldste Folkedanse®
nogle eksempler, der var kendt under navnene Vesterbopolsk eller Polsk
firetur”” Det karakteristiske ved disse danse er skiftet mellem dan-
sen i en stor kreds og pardansen. Men der forekommer kun partner-
skift i én af overleveringerne. P4 Fergerne er de gentagne partnerskift
derimod det centrale element, og et dansemotiv i kredsform mang-
ler helt. Derfor har de danske danseformer egentlig kun antallet af
dansere og grundopstillingen i firkant til felles. Selvom danselegens
navn peger pd en norsk oprindelse, findes danseformen heller ikke
overleveret i Norge. Ganske vist har man der forskellige danse for to
par, men de ligner i deres forlgb de danske eksempler og indeholder
ikke noget konstant partnerskift. Dertil horer 7ozur fra Holt*® og Ril
fra Dgnna.?”

F) Overvejelser om alderen

Da der nasten ingen kilder findes til denne danseleg, og dansefor-
men ikke engang med sikkerhed er overleveret, kan man ikke sige
noget konkret om dens alder. Men hvis den kendte danseform fra
Sandur virkelig svarer til Norsk dans, vil man dog kunne drage nogle
konklusioner. Danseformen fra Sandur virker meget livlig og passer
ikke rigtigt til de gamle ballader. De komplicerede dansetrin kraver
stor opmarksomhed og mé oprindelig vere udfert til instrumental-
musik. Ved overforelsen af denne danseform til deres egen tradition
har feringerne valgt lette, muntre sange som Jeg drog mig over det salte
Vand til at ledsage dansen. Tekstens lethed passer til den livlige dans.
Desuden var visen, der kun bestod af én strofe (!), s let at synge, at
man kunne rette naesten al sin opmarksomhed mod de komplicerede
dansetrin. Danseformen i Norsk dans blev ikke pd nogen made tilpas-

257 Griiner-Nielsen: Vore zldste Folkedanse, s. 62/63.

258 1 Semb, Klara: Norske folkedansar. Turdansar. Noregs Boklag/Det Norske Samlaget i samarbeid med
Noregs Ungdomslag. Oslo 1991, s. 164.

259 I Bakka, Egil, Dag Vardal & Tormod Lunde: Dansetradisjonar fri Nordland og Troms. Rédet for
folkemusikk og folkedans. Trondheim 1984, s. 31.
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set de feroske traditioner’ og virker meget ,,fremmed“. Derfor kunne
det dreje sig om en af de yngre danselege, som forst kom til gerne i lo-
bet af det 19. drhundrede. Det eneste sikre er, at den fandtes udbredt
der senest omkring 1900.

Norskur dansurs popularitet — for og nu

Der findes ingen henvisninger til, hvor udbredt og kendt hhv. Norskur
dansur og Norsk dans har veret tidligere. Man har kun sikre vidnes-
byrd fra Oyndarfjerdur og Mykines. I dag er en danseleg med beteg-
nelsen Norskur dansur fuldstendig udded. Men formodentlig lever
den stadig videre som del af nogle sanglege fra Sandur og er pé denne
mdide dokumenteret i flere filmoptagelser.>

4.1.7 Hollendarin

A) Kommentarer til navnet

Denne danseleg har navnet ,Hollenderen®, hvilket peger pa en hol-
landsk oprindelse. Jakob Jakobsen og Hjalmar Thuren brugte de min-
dre neutrale betegnelser hhv. Hélendskur dansur og Hollenderdans®,
hvor brugen af begrebet ,dans“ indeholder en bedemmelse. Men for
differentieringens skyld vil jeg i forbindelse med Jakobsens og Thurens
versioner beholde de betegnelser, de selv har indfert.

Under det fergske handelsmonopol kom udenlandske skibe konstant
til perne og forspgte at drive sortborshandel. Der var ikke kun tale om
hollandske skibe, men alligevel lever begrebet ,Hélendaratidin® (hol-
lendertiden) for denne periode videre i folkemunde. De fremmede
skibe forsegte at undga hovedstaden Térshavn og legge til pa andre
ger eller i mindre bygder for der at drive deres illegale handel. Allerede
Hjalmar Thuren tog det for givet, at Hollenderdans niede til Fergerne
med hollandske somend:

260 Muligvis dansede man andre steder end i Sandur med stev, men det forekommer usandsynligt i
betragtning af den komplicerede danseform.

261 Bakka 1977; SvF: Dansispel 1989; Filmoptagelse fra Landsdansistevnan 1989.

262 Ogsé her er der tale om en dansk navngivning, der er typisk for Hjalmar Thuren.
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I det hele taget er det ikke ualmindeligt at treffe Feringer, der har lert
enkelte hollandske Stninger. Er Teksten til Hollenderdansen af hol-
landsk Oprindelse, da er selve Dansen velsagtens ogsaa bragt til Qerne af

hollandske Skibsfolk.2%

Ogsa Albert Djurhuus gir ud fra, at danselegen blev indfert af hol-
landske semand.>** Hans Kristoffer Poulsen fra Skarvanes (*1914)
navner i et interview, at hollenderne ogsd handlede i Sandur i den
sikaldte hollendertid.2® Det er interessant, fordi Hollendarin kun er
bevaret i en selvsteendig tradition pé dette sted indtil i dag. Foruden
danseformen fra Sandur og Hjalmar Thurens og Jakob Jakobsens
versioner findes der endnu en variant, som blev overleveret af Pill
Patursson.

B) Omtale i =ldre tekster

En danseleg af hollandsk oprindelse beskrives forste gang i Jakob
Jakobsens manuskripter.’ Nogle ar senere skildrer Hjalmar Thuren
ogsa en Hollenderdans, men opgiver desverre ikke, hvem der gjorde
ham bekendt med den.”” Det fremgar imidlertid af konteksten, at
han fik teksten til en dansevise af Jakob Jakobsen. Endnu en danse-
vise og formentlig ogsd beskrivelsen af danseformen stammer fra Sofie
Dahl fra Oyndarfjerdur. Péll Patursson beskriver en tredje variant af
danselegen i sit manuskript.*® Dens oprindelse er uklar, men bade
gennem Patursson selv og gennem Herluf Berthelsen opnéede den en
vis udbredelse. Der eksisterer filmoptagelser med danseforeningen fra
Eysturoy*® og danseforeningen fra Vigur.?* I denne sammenhang na-
ede dansebeskrivelsen af Hollendarin ogsi frem til Albert Djurhuus’
manuskript.”’ En yderligere variant af danselegen blev bevaret pa

263 Thuren: Folkesangen, s. 55.

264 Interview med Bergur Jacobsen i Januar 1995, bd. 1952 (ESF).

265 Interview med Jégvan i Lon Jacobsen den 5. December 1980, bd. 1078 (ESE).
266 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (FSF).

267 Thuren: Folkesangen, s. 55.

268 Patursson: Dansispol, s. 9.

269 Bakka 1977.

270 SvF: Her er gott at dansa II, 1991.

271 Djurhuus: Dansispel. Frisaspelid, s. 7-11.
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Sandur og er blevet optaget pa film flere gange.”> Mortan { Skdlanum
fortalte i en fjernsynsudsendelse i 1989, at Hollendarin skal vere kom-
met til Sandur i 1920’erne fra nabogen Skuvoy. Siden har den hert
til denne bygds faste dansetradition og praktiseres kun her. Selvom
Hollendarin forlengst er udded pa Skdvoy, er der nogle enkelte, der
er bekendt med navnet.””” Det er interessant, at den dansevise, der op-
rindelig horte til Hollendarin, lever videre som omkvad til det fergske
kvad Jémsvikingar pa Skuvoy.

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Hollendarin indtager en serstilling i forhold til de hidtil beskrevne
danselege, idet den blev danset til en tekstligt fikseret vise i bygderne
Sandur og Oyndarfjordur. Pall Paturssons overleverede variant kan
derimod danses til en vilkarlig ballade. Men trods den tekstligt fik-
serede Hollendervise horer Hollendarin ikke til gruppen af sanglege,
fordi den har en helt selvstendig danseform, der ikke henviser til ind-
holdet i den sungne tekst. Hollendervisen vil blive udferligt beskrevet
i afsnit D.

Hdlendskur dansur ifelge Jakob Jakobsen
I Jakobsens hindskrift er der foruden teksten til Hollendervisen ogsa
overleveret en kort dansebeskrivelse:

Hver gang et par i ringen, mens der synges to strofer — der danses hand i
hand — to har fatning med begge hender.”

Der skildres en meget enkel danseform med et par i midten af kred-
sen. Den udviser tydelig lighed med sanglegen Dansa innani (sml.
kap. 4.1.8), men er kendetegnet af en speciel handfatning. Jakobsens
nedskrift af Hollendervisen giver ogsa oplysninger om danseformen,
idet den er forsynet med korte anmarkninger. Her hedder det f.eks.
»Hun synger®, ,Han drejer rundt“ hhv. ,Han synger® og ,Hun dre-

272 Bakka 1977; Landsdansistevnan 1989; SvF: Dansispol 1989.

273 Hans Andru Lindarstein kan huske navnet (interview den 18.01.2005), Jégvan Joensen en del af
danseformen (interview den 18.03.2005).

274 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (FSF).
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jer rundt”“.”” Hollendervisen blev folgelig sunget med fordelte roller.
Danserne i midten dansede ikke hele tiden med hinanden, men vend-
te sig indimellem vak fra hinanden.

Hollenderdans fra Oyndarfjerdur
Thuren har sandsynligvis sine oplysninger om Hollenderdans fra Sofie
Dahl fra Oyndarfjerdur:

Hollenderdansen — en kotillonagtig Danseform — danser man parvis
med Armene over Kors. Parrene bevager sig under Afsyngelsen af en
ganske meningsles Tekst rundt i en Kreds. Naar Verset er sunget, skifter

Danseren Pige, og der danses videre, mens Verset gentages.?”

Denne beskrivelse lader det sta abent, pa hvilken side af manden kvin-
den skulle std, og om man dansede med eller uden szev. Thuren angi-
ver heller ikke, hvilken retning danseringen bevaegede sig i, men man
kan formode, at danseretningen som ved feresk dans gik med uret.
Det fremgar heller ikke af kommentarerne, med hvilken dansefigur
der blev skiftet partner, og om kvinderne i den forbindelse blev fort
videre fremad eller bagud. Entydige ifelge Thurens dansebeskrivelse
er saledes kun udgangspositionen®” (ill. 1) og armfatningen, der stem-
mer overens med sidevendt korsgreb i Slippudansur.

H.

Yy

&4
s
4

275 Ibid.
276 Thuren: Folkesangen, s. 55.
277 Her afbildet pa feresk midde med kvinden ved mandens venstre side.
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Péll Paturssons Hollendarin

Ogsa Pall Paturssons Hollendarin er karakteriseret ved korsgreb og
partnerskift. Men den danses overvejende pa stedet. Mandene stiller
op i en kreds og har deres partnerske direkte foran sig (ill. 2). Parrene
giver forst hinanden venstre og dernast hojre hand, si der dannes et
korsgreb. Mens strofen synges, danses der stev pa stedet. Man udferer
altsd ikke trinene, men antyder dem ved at skifte vagtfordelingen.
Samtidig svinger man armene frem og tilbage for at gore dansen livli-
gere. Ved omkvadets start lofter danserne armene, den hejre lidt ho-
jere end den venstre. Kvinderne drejer mod venstre under armene og
vender sig mod den nzste mand. P4 denne made rykker de en plads
frem og skifter partner (ill. 3 og 4). Derefter begynder danselegen

forfra.”s
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Hollendarin fra Sandur

Hollendarin fra Sandur danses — som normalt i denne bygd — uden szev
og med kvinden pa mandens hgjre side. Danseformen ligner Thurens
version til at begynde med, men der udferes ikke noget partnerskift;
man glider over i en serlig udgave af fergsk dans: Parrene stiller forst
op i en kreds og tager sidevendt korsgreb. Mens man synger den vise,
der i Sandur herer fast ssmmen med Hollendarin, danser man med
uret med de enkle trin (ill. 5). Ved den sidste linje forer manden sin
partnerske i en bue foran sig og dernest skrat til venstre (ill. 6). Nu
lesnes henderne, og alle stiller sig op i en kreds (ill. 7). Ansigterne
vender ind mod midten, og kvinderne stir nu ved deres partners ven-

278 Efter Patursson: Dansispol, s. 9.
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stre side. Man tager fergsk hindfatning og skifter fra de enkle trin til
stev.

7. 6. Z
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Nu begynder feresk dans med den szregenhed, at strofer fra forskel-
lige ballader kaedes sammen. Forste mand begynder og synger en selv-
valgt strofe fra en ballade eller en sang for sin partnerske. Alle danserne
synger med pd omkvadet. S4 skal kvinden ligeledes synge en selvvalgt
strofe for sin partner, og der fortszttes pa denne made, til alle har
deltaget. Denne sazrlige udgave af ferosk dans var tidligere en selv-
steendig leg (sml. kap. 4.2.15) under navnet Dunka Steik (Banke steg).
I Hollendarin fra Sandur er to traditioner siledes smeltet sammen.
Formentlig har man ikke villet blive ved at gentage Hollendervisen,
der kun bestod af én meget kort strofe, og har derfor erstattet partner-

skiftet med legen Dunka Steik.

D) Balladetraditioner

Hollendervisen

Som allerede navnt var der nogle steder tradition for at synge en fast
vise til Hollendarin. Denne Hollendervise er overleveret i fire forskel-
lige varianter, af hvilke den sidste i dag bruges som omkvad til bal-
laden Jémsvikingar.

Den «ldste overlevering stammer fra slutningen af det 19. arhundrede og
star i Jakob Jakobsens handskrifter. Den er forsynet med korte anmerk-
ninger, hvoraf det fremgar, at visen blev sunget med fordelte roller:
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(Fire mand)
De halens man kald de bobelsted
for stebel os i danse.
(Hun synger)
Jeg har ikke sted at bygge derpd
men selver mé jeg danse.
(Han drejer sig om)
Sa tar i en kind
der rinder ind
der rinder ind de romerske at vere.
(Fire kvinder)
/: S& de rinder anker i korens vise :/
Sé de rinder anker i korens sang.
(Han synger)
Si tar i en fro
der rinder so
(Hun drejer sig om)

der rinder ind de romerske at vaere.?”’

Hjalmar Thuren trykte melodi og tekst til Hollenderdans i en overle-
vering fra Sofie Dahl (*1871) fra Oyndarfjerdur:**
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De  Baads-mand  Kal-der v Stv-be - len, 1 Sta-be - len o i - se Oz En-oels -

bt A fimrriw Sl
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!lé\:m
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m-da ro-mer - ske oat v - de

279 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF)
280 Thuren: Folkesangen, s. 284 f.



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 119

I Sandur har Hollendervisen folgende melodi og tekst:*'

j&:‘gs:“};iiz.h.hz.lg.lizwa_._‘; ==

el
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Hans Andru Lindarstein (*1922) fra Skivoy synger folgende omkvaed
til balladen Jomsvikingar (CCF Nr. 20):2%
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Her lever Hollendervisen ganske tydeligt videre, selvom der i den let n-
drede indledning ,,I Jomsborg® refereres direkte til Jomsvikingar-kvadi,
der herer til gruppen af Kappakvedi (helteballader). Overleveringerne
af Hollendervisen fra Sandur og Skuvoy er si nart beslegtet med hin-

281 Tekst og melodi efter SvF: Dansispol 1989.
282 Interview den 03.12.2004.



120 « Danse- og sanglege pd Fergerne

anden, at der oprindeligt ma have veret tale om en og samme traditi-
on. De meget igjnefaldende tekstafvigelser mellem de andre varianter
opstod ved, at kun dele af den oprindelig hollandske tekst blev over-
sat, mens andre dele forblev uforstielige. Som folge af den mundtlige
overlevering @ndredes teksten hele tiden, idet hver enkelt sang, hvad
han eller hun mente at hore.

Andre balladetraditioner

Hollendarin fra Pall Patursson kan man danse til en vilkirlig balla-
de. Serligt egnet er Horpu rima, der bruges péd filmoptagelser bade
af Eysturoyar Dansifelag og danseforeningen fra Vigur.*® Men man
kan ogsd danse til andre ballader som f.eks. Zorkils dotur, Flévin
Banadiktsson eller Olavur Riddarards.®

E) Paralleller i andre lande

Udbredelsen af hollandske dansetraditioner

Hollandske somend indferte ikke kun deres danseformer pa Fargerne.
Pi Grenland kan f.eks. en anselig del af folkedansetraditionen fores
tilbage til hollandsk oprindelse. Allerede i det 16. arhundrede lagde
hollandske skibe til der for at drive handel. I den forbindelse blev
der ikke kun importeret varer, men ogsa aktuelle stremninger i den
europaiske danseudvikling.”* Ogsd i Tyskland og Danmark har
nogle danseformer hollandsk oprindelse. I Mark Brandenburg kend-
te man omkring 1800 nogle danse, der havde betegnelser som A/z-
Hollindisch, Neu-Hollindisch, Schiffer-Hollindisch eller Hollindische
Miihle” 1 Danmark beklagede Carl August Thielo sig allerede i 1746
i et musikteoretisk vark over, at mange mennesker satte mest pris pa
dansemusikken og foretrak engelske, polske, hollandske og svejtsiske
danse.”® En af de @ldste overleveringer af en hollandsk dans stir under

283 Bakka 1977 (Eysturoy); SvF: Her er gott at dansa II, 1991 (Vdgur); Djurhuus: Dansispel. Frisaspelid,
s. 7; Interviews med Herluf Berthelsen og Térgerd Hansen.

284 Udtalelse af Herluf Berthelsen.

285 Térgerd Hansen, interview den 13.02.2005.

286 Thalbitzer, William & Hjalmar Thuren: Dans i Grenland. I: Festskrift til H.E. Feilberg fra Nordiske
Sprog- og Folkemindeforskere p 80 Ars Dagen den 6. August 1911. Kobenhavn 1911, 5. 82 f.

287 Oetke: Volkstanz, s. 69 og Bohme: Geschichte des Tanzes, s. 209 f.

288 Thielo, Carl August: Tanker og Regler fra Grunden af om Musiken. Kobenhavn 1746, s. 9.
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navnet Hollands i en hindskrevet dansebog fra det danske hof fra aret
1790.2®

Danseopstillingen

Danseopstillingen til Hollenderdans i Thurens udgave og Hollendarin
fra Sandur herer til de hyppigste grundopstillinger og betegnes som
,parvis efter hinanden i kreds“. Kvinden stir normalt ved mandens
hojre side.*” Blandt de gamle danske Po/sk er der nogle former, som
har serlig interesse og bestdr af de to dele ,March® og ,Runddans®. I
en dansebeskrivelse fra Falster hedder det om marchen bl.a.:

Parrene fattede hinanden med krydsede hender og dansede rundt d.v.s.
gik fremad i kredsen med ejendommeligt spankulerende og fjedrende

trin.*"!
Bortset fra dansetrinene svarer dette helt til starten pa Hollendarin.

Drejningselementet

Bade korsgrebet og drejningen, hvor kvinden drejer rundt under sine
egne og partnerens arme, som beskrevet af P4ll Patursson, minder om
Allemande, der slog an i Paris fra 1760 og niede til de nordiske lan-
de:

Den allemande, som i lobet af det 18. aarhundrede kommer her til
Norden, og som i aarhundredets slutning danses som selskabsdans her i
Danmark, er da den ,nye allemande®, hvis melodier gaar i ulige takt. Det
der serligt karakteriserer den er krop- og armbevagelserne. Snart drejer
damen rundt under herrens loftede arm, snart drejer de sig begge, mens
de forer enten den ene eller begge arme op over hovederne, idet de stadig
holder hinanden i begge handerne eller i den ene haand. Med forlens

292

eller baglens korsgreb vender de sig og drejer paa forskellig maade.

289 Opbevares i ,,Biilow samlingen®, Sore Akademi.
290 F.eks. Bakka: Danse, Danse, s. 17.

291 Holm: Folkedansen, s. 29.

292 Ibid., s. 56.
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Ogsa i en Allemande-beskrivelse fra Sverige hedder det i 1785, at dan-
separrene tager fat i hinanden med krydsede hander og kvinderne
drejer sig frem og tilbage under de loftede hender.” Dette minder
om Paturssons Hollendarin, selvom drejningen dér er forbundet med
et partnerskift.

Hjalmar Thurens association

Hjalmar Thuren betegner Hollenderdans som kotillonlignende.
Kotillon er en fransk variant af Country Dance og havde sin blom-
stringstid fra 1750. Navnet (underskort) gir formentlig tilbage til
en dengang popular folkevise, hvor en ung pige sporger sin elskede,
om man kan se hendes underskort i dansen. Kotillon blev danset af
fire par i en kredsopstilling. Denne grundopstilling og skiftet mellem
kreds- og pardans kan have givet Hjalmar Thuren associationen til
Hollenderdans. Derudover er der ingen umiddelbare bereringspunkter
mellem de to danse.

Som konklusion kan man sige, at de forskellige elementer i Hollendarin
ikke er typisk fereske, men gir igen i europziske folke- og selskabs-
danse. Men disse elementers indbyrdes kombination og anvendelsen
af stev i Pdll Paturssons version er enestdende. Ogsa Hollendervisen er
kun overleveret pa Fergerne.

F) Overvejelser om alderen

Sével den karakrteristiske drejning som korsgrebet i Hollendarin peger
formentlig tilbage pa Allemande. Jens Christian Svabo navner i sin rej-
seberetning nogle europaiske selskabsdanse, der var kendt i Térshavn
omkring 1780.2¢ Allemande med dens karakteristiske drejninger er
ikke blandt disse, selvom den blev moderne i de nordiske lande pa
samme tid. Folgelig kunne Hollendarin heller ikke have etableret sig
endnu. Men man mé g ud fra, at den er blevet kendt pa gerne kort
efter, fordi Allemande havde sin blomstringstid i anden halvdel af det

293 Ibid.
294 Svabo: Indberetninger, s. 319.
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18. arhundrede, og fordi Hollendarin med sin forholdsvis enkle struk-
tur og naive dansevise virker gammeldags.

G) Danselegens popularitet — for og nu

Der vides ikke noget om danselegens oprindelige popularitet. I begyn-
delsen af det 20. drhundrede var den i hvert fald kendt i Oyndarfjerdur,
for Hjalmar Thurens oplysninger stammer fra denne bygd. Ogsa pa
Skivoy mé den have veret danset. Mortan Mikkelsen forteller i en
fjernsynsudsendelse, at man i Sandur i 1920’erne systematisk be-
gyndte at undervise i og bevare de gamle danse- og sanglege. Heri
inddrog man ogsd Hollendarin, som nogle zldre mennesker fra na-
bogen Skuvoy kendte. Den eneste henvisning til, at Hollendarin om-
kring 1900 ogsé var udbredt i andre egne, stammer fra Johann Adolf
Petersen fra Hattarvik. Han mener at have hert, at man for hans tid
dansede denne danseleg pa Fugloy.?” Oprindelsen til varianten i Pall
Paturssons manuskript er desvarre ikke kendt, men den opndede en
vis udbredelse og blev bl.a. filmet med danseforeningerne fra Eysturoy
og Vigur.*1 dag er Jakob Jakobsens Hdlendskur dansur og Hjalmar
Thurens Hollenderdans helt uddede. Hollendarin fra Sandur regnes
som serlig tradition pd stedet og danses kun her. Pdll Paturssons
Hollendarin blev af og til indstuderet af forskellige danseforeninger,
men herer for tiden ikke til det faste repertoire nogen steder.

4.1.8 Dansa innani (Jeg gar mig pa gulvet)

Dansa innani er ligesom Hollendarin speciel derved, at der ogsd her
findes en variant, som der synges en fast vise til. Tekst og danseform
refererer si tydeligt til hinanden, at man i dette tilfelde mé tale om
en sangleg. Men for overskuelighedens skyld vil jeg alligevel behandle
sanglegvarianten Jeg gdr mig pd gulver pa dette sted og ikke i kapitlet
om sanglege.

295 Interview den 26.06.2005.
296 Eysturoy: Bakka 1977; Vigur: Her er gott at dansa 11, 1991 (SvF).
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A) Kommentarer til navnet

Navnet Dansa innani betyder ,Danse i midten® og henviser til dan-
seformen, hvor et eller flere par danser i midten af kredsen. Hvis der
kun befinder sig ét par inde i kredsen, kan sanglegen ogsa betegnes
som Twey innani (To i midten). P4 Fugloy fandtes der en variant, hvor
to par dansede i kredsen samtidig*”, og den blev i overensstemmelse
hermed kaldt Fyra innani (Fire i midten).”® I nogle bygder var det
desuden almindeligt ikke at betragte den som en selvstzendig sangleg,
men blot som en variant af Sandoyardansur.>

B) Omtale i =ldre tekster

Selvom Dansa innani var blandt de populereste danselege i det 20.
drhundrede, blev den ikke omtalt for meget sent, nemlig i anden
halvdel af det 20. drhundrede. Den findes i manuskripterne af Pall
Patursson, Albert Djurhuus og Martin Térgard.*® Desuden eksisterer
der filmoptagelser fra Térshavn, fra Nélsoy og med danseforeningerne
fra Eysturoy og Vigur.”' De to sidstnevnte danser sanglegvarianten til
en fast tekst. Hakon Griiner-Nielsen blev allerede i 1927 opmarksom
pa denne lille vise og fik Jacob Vitalis fra Klaksvik til at synge den for
sig.”? Desvaerre er danseformen, der horte til, ikke overleveret. Men at
det drejer sig om en sangleg, neevner Griiner-Nielsen i en athandling
om den nordiske sanglegtradition, der udkom i 1933.3

C) Dansebeskrivelse under hensyntagen til overleverede varianter
Grundformen

Danseformen til Dansa innani er meget enkel i sin opbygning. Der
danses i ring som til almindelig feerosk dans, men med et par i mid-
ten. Forst treder f.eks. en mand ind i kredsen, danser med szev hen til
den kvinde, han har valgt, rekker hende henderne og danser rundt

297 Interview med Johan Adolf Petersen den 26.06.2005.

298 Den ma ikke forveksles med Fyra innani fra Sandur, som svarer til sanglegen Der rode Guldbind.

299 Interview med Jens Jacobsen (Gjogv) den 01.02.2005 og med Niels & Velbastad (Velbastadur) den
26.01.2005.

300 Patursson: Dansispol, s. 7; Djurhuus: Feroysk dansispel, s. 6; Térgard: Um dansispol, s. IV.

301 Térshavn, Nélsoy, Eysturoy (Bakka 1977); Végur (SvF: Her er gott at dansa II, 1991).

302 Bd. GF CYL 198 I (DFS).

303 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 76.
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med hende, ,en strofe eller et omkvad eller sa lenge manden ensker
det“.**Sa giver de to slip pa hinanden, manden vender tilbage til dan-
seringen, og kvinden velger en ny partner, som hun nu ogsi danser
en runddans med. P4 denne made bliver efter tur den ene af partnerne
skiftet ud. Danselegen kan fortsettes til balladens slutning, eller til alle
har danset i midten. Der danses hele tiden med stev. Armfatningen
skifter i pardansen, principielt kan man bruge alle de armfatninger,
der blev naevnt i forbindelse med Sandoyardansur (sml. kap. 4.1.3).
Naturligvis kan man ogsi begynde dansen omvendt, med en kvinde i
midten, der byder en mand op til en runddans.

Fyra innani fra Fugloy

Fra Fugloy er der overleveret en variant med to par inde i kredsen.
Til at begynde med tradte to mend ind i kredsen og valgte sig hver
en partnerske til runddansen. Efter at have danset en tid, byttede de
to par partnere indbyrdes. Forst derefter forlod mandene kredsen.
Kvinderne valgte sig hver en ny partner og dansede forst en rund-
dans med deres egen, sa med den fremmede partner. Derefter for-
lod de kredsen. Ogsa her blev mend og kvinder efter tur byttet om
inde i kredsen, men der var den seregenhed, at man dansede med fire
forskellige partnere efter hinanden, mens man var i kredsen. Ogsa
armfatningen var usazdvanlig. I runddansen dansede man ved siden
af hinanden (kvinden til venstre) med rygkorsgreb®”, d.v.s. man lagde
begge arme bag om ryggen og gav hinanden hgjre og venstre hind.

P4ll Patursson navner ogsa muligheden for at danse med to par i mid-
ten i sit manuskript:

Er dansegulvet stort nok, og er der tilstreekkeligt mange til stede, kan to
par danse i kredsen samtidig. S begynder det med, at et par danser ind
i ringen og giver slip pa hinanden, og si valger de sig hver en partner at

danse med. Ellers forlgber udskiftningen som allerede beskrevet.>*

304 Patursson: Dansispol, s. 8 (Overs. K.B.).
305 Goldschmidt: Volkstanz. Bildband, nr. 77.
306 Patursson: Dansispel, s. 6 (Overs. K.B.).
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Parrene synes her at bruge en almindelig runddansfatning og ikke ryg-
korsgrebet. Der navnes heller ikke noget om partnerskift mellem de
to par, der danser inde i kredsen samtidig.

Sanglegvarianten Jeg gdr mig pad gulvet

Til sanglegvarianten Jeg gdr mig pd gulvet bruger man en fast strofe,
som hele tiden gentages. Albert Djurhuus beskriver danseformen i sit
manuskript sidan, som han lerte den af Herluf Berthelsen. Han re-
konstruerede den efter en gammel tradition fra Fuglafjerdur, som han
fik forklaret af sin mor Elsebeth Malena og hendes veninde Andrea
Joensen:

2 mend gir ind i kredsen og danser mod en kvinde, som de har plan-
lagt at danse med. Nar der synges ,Jeg bejler og jeg banker®, standser han
og synger ,,Stat op, sken Jomfru og felg mig i dansen®. Kvinden tager to
trin imod ham, med sin hgjre arm laver han armkrog med kvindens hojre
arm, og de danser rundt, og alle synger ,Jeg gir mig pa gulvet med alle
mine lige®, si drejer de rundt og laver armkrog med venstre arm og synger:
»Hvad jeg monne sige. Jeg sejler og jeg sanker®, sd giver han slip pa kvin-
den og treder ind i danseringen, mens hun vender sig mod den mand, hun
onsker at danse med og synger ,Jeg bejler...“. Sa fortsetter det pa igen pa
samme mdide: Manden treder to trin ind i kredsen og laver armkrog med
kvinden med hejre arm, og de danser ligesom parret for dem. Der kan
fortsettes hermed, til alle har vaeret pa dansegulvet.*” [ill. 6-9]

ES 8. 3.

307 Djurhuus: Feroysk dansispel, s. 8 (Overs. K.B.).
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Udover den faste vise er det serlige ved denne variant runddansen,
hvor man danser med armkrog og med retningsskift.

D) Balladetraditioner

Dansa innani

Pa mange steder blev Dansa innani danset til vilkarlige ballader el-
ler sange. Martin Térgard fra Nélsoy forteller, at denne danseleg var
serlig populer, fordi man ikke skulle stille op parvis, men som ved
feresk dans kunne std hvor som helst i ringen. Han nevner talrige
sange, man kunne synge til den, f.eks. Stigafiall, Her négv er at gera,
A Danimarks flotum, Den skonne Selinda, Skon Ragna, Foroyingar, som
her nii koma saman eller Valkomnir Foroyingar.*® Ved en filmopta-
gelse i 1977 dansede danseforeningen i Térshavn til det feroske kvad
Horpu rima. Albert Djurhuus forteller i et interview, at man ogsa
kunne bruge den danske folkevise Ribolt er en greveson.® Den karak-
teristiske danseform med et par i midten blev ikke kun praktiseret af
voksne, men herte ogsa til bernelegene, f.eks. til den meget udbredte
leg Lysegule Lokker."® Nogle feringer henforer endda snarere Dansa

innani til bernelegene og ikke til danselegene.

Jeg gir mig pa gulvet

Sanglegen Jeg gir mig pd gulver blev forste gang optegnet af Hakon
Griiner-Nielsen i Klaksvik i 1927 (sml. afsnit B). Han offentliggjor-
de teksten i 1933 i en athandling om nordiske sanglege, men glemte
tredje linje ,hvad jeg monne sige“?", selvom den bliver sunget pa op-
tagelsen. Dansevisen synes mest at have veret udbredt pa de nordlige
ger. Foruden Griiner-Nielsens optagelse med Jacob Vitalis (*1896)
forteller ogsi Anna Maria Samuelsen (*1890) fra Klaksvik, at man
dansede til Her gir jeg pa gulvet.’”> Katrina Osterg (*1897) og Johanna
Marthea Skaale (*1906) fra Trellanes / Kalsoy bekrefter ligeledes, at

308 Térgard: Um dansispol, s. IV og interview den 07.12.2004.

309 Interview med Karin Brattaberg den 21.10.1990; optagelsen befinder sig i privateje.

310 Det forteller bl.a. Sonja Danielsen (Térshavn), Leonia Johannesen og Vilhelmina Larsen (Dalur),
Marianna Mikkelsen (Sandur), Anfinnur Justinussen (Svinoy) og Albert Djurhuus (Sumba).
Danseformen til Lysegule Lokker er beskrevet i Thyregod: Sanglege, s. 46/47.

311 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 76.

312 Interview med Eydun Andreassen den 22.12.1977, bd. 797 (ESF).
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de kender dansevisen.’”> Ogsa Johan A. Petersen fra Fugloy (*1920)
mener at have hort denne sang.?4

Tekstoverleveringerne af Jeg gir mig pd gulver er bevaret meget ensar-
tet. Den eneste udgave, der synges endnu i dag, blev kendt gennem
Herluf Berthelsen:

Jeg gir mig pa gulvet

med alle mine lige,

hvad jeg monne sige.

Jeg sejler og jeg sanker,

jeg bejler og jeg banker,

stat op sken Ridder / Jomfru

og folg mig i dansen.

Jacob Vitalis og Katrina Ostere sang teksten med nasten de samme
ord, blot brugte de i tredje linje som forste ord ,som® i stedet for
ohvad“.’® Anna Maria Samuelsens tekst er ligeledes identisk med
Herluf Berthelsens med undtagelse af tre sma detaljer. For tydelighe-
dens skyld er de understreget:

Her gir jeg pé gulvet

med alle mine lige,

som jeg monne sige.

Jeg sejler og jeg sanker,

jeg bejler og jeg banker,

vel op sken Ridder / Jomfru

og folg mig i dansen.

Imidlertid findes der ogsa en feresk tekstform til Jeg gdr mig pi gulvet,

313 Interview med J.H.W. Poulsen og Mortan Nolsge, bd. 776 (ESF) og interview den 23.02.2005.
314 Interview den 26.06.2005.

315 Her cit. efter Djurhuus: Foroysk dansispel, s. 6.

316 Bd. GF CYL 198 I (DFS) og bd. 776 (ESF).

317 BD. 797 (ESF).
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som Arni Dahl (*1946) har skabt ud fra den danske original, og som

nasten er en ordret gengivelse:

Eg gangi meer 4 gélvi,

eg og minir likar —

ter lotur rikar.

Eg sigli fram, eg stevni

og bidilsevni nevni.

Stig ungmoy / sveinur { ringin,

vit fara at dansa!®'®

Der er overleveret to forskellige melodier til Jeg gidr mig pa gulvet. Jacob
Vitalis sang folgende udgave for Hakon Griiner-Nielsen i 1927:°"
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Herluf Berthelsens melodi er overleveret gennem forskellige filmopta-

gelser’ og har veret brugt til i dag:
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318 Efter en mundtlig gengivelse af Eyd Torhalsdéttir.
319 Bd. GF CYL 198 I (DFS).
320 Bakka 1977; SvF: Her er gott at dansa II, 1991.
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De to melodier er tydeligt beslegtet med hinanden og har samme
regelmassige opbygning.

Danseformen har temmelig forskelligt preg. Anna Maria Samuelsen
(AS) fortaller f.eks. i et interview med Eydun Andreassen (EA), at man
brugte denne strofe ved dansens begyndelse for at samle danserne:

AS:  /.../ Det var som regel mand fra Anir, der kom, og de gik ind i danse-
stuen og sang en strofe: ,Her gér jeg mig pa gulvet®/.../. Ja, og de sang
den samme strofe igen og igen, til de er s& mange, til kaeden var sa lang,
at de kunne danne en ring.

EA: N4, pa den made.

AS: Ja,ja.

EA:  Der var altsa forst kun én, der begyndte?

AS:  Ja, og si kom flere og flere med, til de kunne danne en ring. De sang
altsd denne strofe.

EA: Kom der si én med efter hver strofe, eller flere?

AS:  Ja, eller flere, ja.**!

Fra Kalsoy er der overleveret en vasentligt anderledes danseform.
Katrina Ostero forteller, at Jeg gdr mig pd gulvet overhovedet ikke
var en selvstendig sangleg, men kun en del af sanglegen Bustibinda.
Mzndene brugte den korte strofe til at valge en kvinde og byde hende
op til dans med ordene ,,Stat op, sken Jomfru® (sml. kap. 4.2.10).

E) Paralleller i andre lande

Danseformer med en danser i midten

Kredsdanseformer med en handlende person i midten er typisk for de
gamle sanglege. Der er overleveret talrige eksempler fra Tyskland** og
ogsa fra de nordiske lande. Thuren skriver herom:

De fleste af Karlighedslegene er ,Udvzlgelseslege®: En eller flere ophol-
der sig i Kredsen og vealger, mens Verset synges, en af Kredsen, hvoref-

321 Bd. 797 (FSF) (Overs. K.B.).
322 Bohme, Franz Magnus: Deutsches Kinderlied und Kinderspiel. Volksiiberlieferungen aus allen
Landen deutscher Zunge. Leipzig 1897.
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ter Parret eller Parrene danser — en grumme enkel Legeform, der kendes

overalt i Europa.’®

Dette grundprincip blev pa Fergerne integreret i den traditionelle ke-
dedans. Sidan opstod danselegen Dansa innani, som man ikke kun
kunne danse til bestemte sanglege, men ogsa til vilkarlige ballader. Men
i og med at legen kunne udferes til vilkarlige ballader, gik den direkte
forbindelse mellem danseformen og tekstindholdet, der var karaketeri-
stisk for sanglege, tabt. Det eneste brudstykke af en sangleg, der er beva-
ret pa Fergerne, er den syvlinjede strofe Jeg gidr mig pd gulvet. Om tek-
sten oprindelig var lengere, er det ikke muligt at konstatere. For denne
antagelse taler nogle udenlandske paralleller, der er mere detaljerede. Pa
den anden side er det pafaldende, at den korte tekst er bevaret meget
konsistent pd Fargerne og nasten ikke har varianter i overleveringerne.
Uanset om den oprindelige form var lengere, mé den syvlinjede tekst-
udgave imidlertid have varet udbredt lenge pd gerne.

Paralleller til Jeg gdr mig pa gulvet

Griiner-Nielsen ser i den fereske Jeg gdr mig pd gulver en parallel til
den svenske sangleg Erik den rike** Det er ogsa sidan, at bejlermoti-
vet i begge tilfelde star i forgrunden, og forste linje i den svenske tekst
»Jag gaf mig ut pa golfvet” stemmer overens med den fereske udgave.
Men derefter udvikler den svenske sangleg sig tydeligt anderledes i alle
overleverede varianter.

En anden nordisk sangleg, der tekstmeassigt minder om Jeg gdr mig
pd gulvet, er Skifta makar. Den stammer formentlig oprindeligt fra
Sverige, men var ogsa kendt i Norge.”” I Sverige er der optegnet spe-
cielt mange tekstvarianter, der til dels afviger kraftigt fra hinanden,
men alle har det fzlles grundmotiv, at en mor (nogle gange ogsi en
fattig enke) onsker at bortgifte sine talrige detre. Begyndelsesstrofen
lyder f.eks. ,Modren gar pa golvet, med sju dottrar sina“*, ,Eva gir

323 Thuren: Vore Sanglege, s. 142.

324 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 75 f.

325 Dencker, Nils: Sveriges Sanglekar. Sammanparningslekar och Friarlekar. Kobenhavn 1960, s. 21.
326 Ibid., s. 24.



132 « Danse- og sanglege pd Fergerne

pa golvet, med sju dottrar sina“*” eller , Fattig enka pa golvet gar, med
mdnga dottrar og ingen mig”.” Her prasenteres ligesom i den fere-
ske udgave en hovedperson, der betreder dansegulvet med sit folge. I
nogle svenske varianter hedder det senere desuden ,,Std upp N.N., jag
triader for dig!“**, som svarer til det feragske ,,Stat op, sken Ridder®.

Men ud over disse fellestrek findes der ogsa forskelle mellem den
fereske og den svenske tradition. Den svenske udgave er mere de-
taljeret og mé derfor formodes at vere @ldre og mere oprindelig. De
manglende elementer i den fergske tekstform behover dog ikke ube-
tinget at vare gaet tabt, de kan ogsd have veret udeladt bevidst for at
skabe en mere almengyldig udgave. Ved at udskifte ,mor®, ,Eva“ eller
Hfattig enke” med det enkle ,jeg“ og de syv detre med et ikke nermere
beskrevet folge opnar man, at bade mend og kvinder kan fremstille de
handlende personer i den fergske udgave. De indholdsmassige afvi-
gelser i de to traditioner ledsages af forskellige danseformer. I Sverige
danser kvinderne i en lang rekke gennem rummet og fir efterhinden
en mand som dansepartner. P4 Fergerne danser derimod et par i mid-
ten af kredsen.

F) Overvejelser om alderen

Dansa innani

Danse med en tiloversbleven person i midten synes at vere meget
gamle og herer allerede til middelalderlige sangleges formrepertoire.
Hvornar og hvordan denne danseform nédede til Feroerne, kan ikke
pavises. Men dens store udbredelse tyder pa, at den fereske tradition
har eksisteret lenge.

Jeg gir mig pa gulvet

Dansevisen Jeg gdr mig pd gulvet synges ganske vist pa dansk, men
er kun overleveret pa Fargerne. Enten dede den meget tidligt ud i
Danmark, eller ogsa var den slet ikke kendt der. I si fald ma over-

327 Ibid., s. 32.

328 I Arwidsson, Adolf Iwar (Udg.): Svenska Fornsinger. En samling af Kiimpavisor, Folk-Visor, Lekar
och Dansar, samt Barn- och Vall-Sénger. III. del, Stockholm 1842, s. 172 f.

329 I Dencker: Sveriges Sanglekar, s. 23.
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settelsen af den svenske tekst til dansk vere sket pa Ferserne. En
nzrmere betragtning af sanglegens tekst og melodi tillader nogle kon-
klusioner m.h.t. dens alder. I dens nutidige form bestir den fergske
dansevise kun af syv linjer med fire jamber i hver. Dette versemal,
som er typisk for mange sanglege, medforer en taktfast melodiform,
der igen er karakteristisk for de @ldste folkedanseformer. Danse med
ulige takt udvikledes derimod forst senere. Melodien til Jeg gdr mig
pa gulvet virker typisk feresk med dens tungsindige melodik i mol.
Eftersom dansevisen kun er bevaret i meget fa tekst- og melodivari-
anter og desuden udviser de gamle sangleges formelle kendetegn, kan
den allerede have udviklet sig i begyndelsen af det 18. arhundrede,
hvor ogsa den svenske form opstod.

G) Dansa innanis popularitet — for og nu

Der vides ikke noget om denne danselegs tidligere popularitet, da den
ikke nevnes i nogen @ldre tekst. Men i det 20. drhundrede var den
blandt de populereste danse- og sanglege sammen med Bandadansur,
Sandoyardansur, Gamla keta og Rida Ediling. Nogle steder var det end-
og den, der blev danset oftest. Det henger sammen med den meget
enkle danseform, hvor man kunne danse almindelig fergsk dans og
til afveksling treede ind i midten af ringen til en pardans. Da sangle-
gene forsvandt fra dansestuerne i forste halvdel af det 20. arhundrede,
var Dansa innani blandt de sidste, der fortsat blev praktiseret. Den
var dengang kendt bl.a. pa de nordlige ger Fugloy, Svinoy, Kalsoy og
Kunoy, i Fuglafjerdur, Gjégv, Funningur, Oyndarfjerdur og Gota,
i Tjornuvik, Kvivik og Velbastadur, pd Nélsoy, Hestur, Sandoy og
Sktvoy.” Da de forste danseforeninger senere blev dannet, optog
nogle af dem ogsa Dansa innani pa deres repertoire.”!

330 F.eks. Rakul Olsen og Miebeth Jacobsen (Fugloy), Anfinnur Justinussen (Svinoy), Johanna Marthea
Skaale (Kalsoy), Jens Juel Sélbjerg (Kunoy), Herluf Berthelsen (Fuglafjerdur), Jens Jacobsen (Gjégv),
Arni Dahl (Funningur), Sigurd Joensen (Oyndarfjerdur), Oddfridur Gregersen og Térir Thomsen
(Gota), Susanna Malena Poulsen (Tjornuvik), Térstein Madsen (Kvivik), Ddnjal Pauli Danielsen
og Niels 4 Velbastad (Velbastadur), Martin Térgard, Richard Jacobsen og Hilmar Joensen (Nélsoy),
Ingibjorg Hansen (Hestur), Olivia Petersen og Marianna Mikkelsen (Sandoy), Jégvan Joensen
(Skavoy).

331 F.eks. danseforeningerne fra Nélsoy, Térshavn og Eysturoy (Bakka 1977).
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4.1.9 Overleverede brudstykker

Nogle informanters udsagn tyder pa, at der tidligere eksisterede endnu
flere danselege til vilkarlige ballader, men de er imidlertid fuldsteendig
forsvundet.

Moplle

Niklas Jensen fra Hvalba nevner i forbindelse med Bandadansur,
Sandoyardansur og Gamla keta ogsa Molle, som man kunne danse til
forskellige viser.”? Der findes desvarre ikke nogen beskrivelse af den
fergske danseform, men mollen er et meget populert motiv i euro-
paiske selskabs- og folkedanse. Den er karakteriseret ved, at fire dan-
sere symboliserer en vindmelles vinger, idet de legger heenderne over
hinanden og danser i kreds. Man kan skelne mellem Hyjrehindsmolle,
hvor man danser med uret (ill. 1) og Venstrehindsmolle, hvor man
danser mod uret®® (ill. 2). Derudover findes der Herremolle (dannes af
fire herrer), Damemolle (dannes af fire damer), Blandet molle (dannes
af to par) og den Store molle (dannes af fire par, ill. 3).

H. 5 3.

"
>

<Z

Hvilken form for melle man har danset pa Fargerne, vides ikke.
Muligvis var Molle en serlig udgave af danselegen Dansa innani, hvor
to par dannede en molle inde i kredsen. Det er ogsa tenkeligt, at dan-
serne dannede en stor molle — maske med mere end to personer per
vinge — og dansede med sev til en ballade i denne formation.

332 Interview med Thomas Alvad 1959, GF 1959/4 (DFS).
333 Her er afbildet den blandede molle, som danses af to herrer og to damer.
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Uttar og innar

Endnu en leg omtales i et interview med Grakaris Madsen og Anna
Nielsen fra Kvivik.”* De to navner navnet Uszar og innar (Ud og ind),
men kan ikke huske legens udformning. Det fremgar af sammenhzn-
gen, at der ma have veret tale om en danseleg eller en sangleg. Den
neutrale betegnelse Uttar og innar taler imod, at det har drejet sig
om det sidste, idet disse for det meste har navne, som knytter an til
indholdet i den sungne ballade. Betegnelsen ,,Ud og ind“ ger det ner-
liggende at antage, at en person forst dansede uden for og si inde i
ringen, eller at man i denne danseleg vendte ryggen til kredsen som
i Sandoyardansur fra Nélsoy (sml. kap. 4.1.3) eller i sanglegen Krdka
situr d steini (sml. kap. 4.2.7).

4.1.10 Konklusion

De otte danseformer, der er beskrevet i dette kapitel, betegnes som
danselege pa Fergerne, men fremstar fra en europzisk synsvinkel som
danse. Dette fremgar allerede af nogle af navnebetegnelserne, som in-
deholder ordet ,dans“ (f.eks. Bandadansur). Desuden opferes de ofte
som ,andre danse“ i @ldre tekster, og deres slegtskab med europziske
folke- og selskabsdanse er umiskendeligt. Danseformerne kom for-
mentlig til Feroerne med musikdanse og blev indfort af udlendinge
eller feeringer, der vendte tilbage fra udlandet. Da der sa at sige ikke
fandtes instrumenter pa gerne, kunne man ikke spille op til dans.
Musikdansene matte derfor tilpasses de foreliggende forhold og dan-
ses til sungne ballader. Samtidig blev danseformerne @ndret og sup-
pleret med typisk fereske traditioner. Det er vanskeligt at sige noget
om alderen pd disse danselege. Mange af deres karakteristiske elemen-
ter herer til de mest populere europaziske dansemotiver og har varet
udbredt over en meget lang periode. Derfor er det ikke muligt at fast-
sld, pa hvilket tidspunkt og med hvilke danse de niede til Fergerne.
Den @ldste henvisning til den fereske danselegtradition stammer fra
begyndelsen af det 17. arhundrede, men der er ogsd mange yngre dan-

334 Interview med Hanna Absalonsen den 29.05.1970, bd. 353 II (FSF).
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seformer, der sandsynligvis ikke har varet kendt for end i det 18. eller
det tidlige 19. arhundrede. I forste halvdel af det 20. arhundrede gik
danselegene efterhinden i glemme. De blev fortrengt af den sikaldte
engelsk dans, der var kendetegnet ved instrumentalmusik og forskel-
lige former for pardans og derfor appellerede steerkere til ungdommen
end de traditionelle danselege.

4.2 Gruppe II: Sanglege

Sanglegene i denne gruppe er karakteriseret ved, at de udferes til tekst-
ligt fikserede viser og refererer direkte til tekstens indhold. De betegnes
i alle de nordiske lande som ,sanglege®. Denne felles betegnelse satte
sig igennem i slutningen af det 19. arhundrede, da danseformerne
blev genopdaget af ungdomsbevagelsen og forskellige pedagoger og
brugt til deres formal. Forinden havde de meget forskellige navne som
julelege®, ,ringlege® eller ,ringdanse®.’” Den svenske folklorist Johan
Wallmann brugte som den forste betegnelsen ,singlekar“» i 1818.
Men det varede flere értier, for begrebet var sldet igennem officielt
og havde bredt sig til alle de nordiske lande. Da sanglegene oplevede
en ny blomstringstid i slutningen af det 19. drhundrede, kom de til
at spille en vigtig rolle i skoler, pa hejskoler og i ungdomsforeninger.
Deres popularitet var baseret pd de harmlese legeformer, der endog
blev accepteret af pietister og blev anbefalet i stedet for de traditio-
nelle folkedanse. Den store interesse forte pd den ene side til en livlig
indsamling af den eksisterende tradition, men pa den anden side ogsa
til nykompositioner i gammel stil. Desvarre er mange bearbejdelser og
rekonstruktioner ikke kendetegnet som sidanne, si det nogle gange er
vanskeligt at skelne mellem oprindelige traditioner og senere skabte
former. Interessant nok kan man ikke se nogen tilsvarende popularitet
for sanglegenes vedkommende pa Feroerne, tvertimod. Der bidrog

335 Efter Dencker, Nils: Svenskt Visarkivs singleksregistrant. I: Arv. Tidskrift for Nordisk Folke-
minnesforskning. Udg. af Dag Strombick. Vol. 11. Uppsala 1955, s. 113. De originale svenske
navne er ,jullekar®, ,ringlekar og ,ringdansar®.

336 Da begrebet ,sanglege” forste gang blev brugt i Sverige, havde det til at begynde med den svenske

sprogform ,,singlekar®.
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pietisterne med deres kritik af danse- og sanglegene i hej grad til, at
den gamle tradition blev fortreengt (sml. kap. 5.2.1). Denne afvisende
holdning kan kun forklares ved, at de feereske danse- og sanglege end-
nu ikke havde fiet funktion som harmlese, padagogisk anvendelige
legeformer, men stadig besad deres oprindelige funktioner og gav de
unge mulighed for at komme i nar kontakt med det andet kon.

Overvejelser om sanglegenes alder

Sanglege med deres karakteristiske kombination af sang, fortelling og
dramatisk handling er si gamle, at deres oprindelse fortaber sig i det
uvisse. Allerede i det gamle Grekenland og Rom fandtes der sidanne
legeformer, hvor ganske vist indhold og handling var preget af helt

andre forestillinger end de nutidige former.>”

Handlingen i mange af
de sanglege, der stadig er bevaret, viser tilbage til middelalderen eller
endog til hedenske tider. Nogle synes oprindelig at have varet base-
ret pd gamle germanske myter eller forestillinger, men blev i tidens
lgb tilpasset til det kristne verdensbillede.’*® Andre barer middelal-
derens signatur, hvilket de agerende munke, nonner og riddere savel
som de beskrevne skikke og ritualer peger pa. Et yderligere fingerpeg
om sanglegenes hgje alder er deres udbredelse i hele Europa. Ligesom
eventyrene vandrede de fra land til land og blev oversat til forskellige
sprog. Samtidig fik de ofte nye former, men grundmotiverne beva-
redes. Det nare slegtskab mellem de europaiske sanglege er tydeligt

endnu i dag.

De enkelte kapitlers opdeling

I dette kapitel beskrives 14 sanglege, nogle brudstykker og serformen
Dunka Steik. Omkring halvdelen har en feresk tekst, den anden halv-
del en dansk. Desuden eksisterer der nogle fergsk-danske blandings-
former.

Beskrivelsen af de enkelte sanglege omfatter folgende aspekter:
A)  Kommentarer til navn og indhold

337 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 60/61.
338 Bohme: Geschichte des Tanzes, s. 292 f.
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B)  Omtale i @ldre tekster
C)  Tekstoverleveringer

D) Melodioverleveringer

E) Danseformer

F)  Paralleller i andre lande
G)  Overvejelser om alderen
H) Popularitet — for og nu.

4.2.1 Rida Ediling

A) Kommentarer til navn og indhold

Denne sangleg har navnet ,,Ridende adelsmand“ og herer til gruppen af
Hfrierlege™, altsd til de sanglege, der tematiserer det at bejle til en pige.
P4 samme mdade som i et rollespil synges teksten skiftevis af mendene og
kvinderne. Mndene fremstiller den bejlende adelsmand med hans fel-
ge. De vil bejle til en jomfru og giver kvinderne forskellige tilbud. Disse
afslér i forste omgang, men lader sig overbevise efter gentagne sporgsmal
og bejlen. Sanglegen ender i reglen med samtykke om bryllup.

B) Omtale i ®ldre tekster

Sanglegen Rida Ediling omtales forste gang af V.U. Hammershaimb i
L2Antiquarisk Tidsskrift“ i 1849. I kapitlet ,,Feroiske skikke og lege® er
teksten og en nejagtig beskrivelse af legen gengivet.* Denne udgave
greb Hjalmar Thuren tilbage til i sin bog om den fergske dansetradi-
tion, der udkom i 1908.>" Han overtog teksten til sanglegen uforan-
dret fra Hammershaimb og tilfejede desuden et melodifragment, som
han betegnede som ,tradition fra Sandoy“, og som feringen Anna
Horsbel (*1856), der boede i Kgbenhavn, formentlig havde sunget
for ham. Dette fremgar af et handskrift af Thuren, hvor melodien er
forsynet med initialerne A.H.** Ogsd Hakon Griiner-Nielsen sted-

339 Inddeling efter Thuren: Vore Sanglege, s. 130-33.

340 Hammershaimb: Savn, s. 192.

341 Thuren: Folkesangen, s. 61/62.

342 1 Thuren, Hjalmar: Vuggeviser, Rim, Remser, Opsange, Gaderib, Vegtersang, Fuglesang. Handskrift,
DEFES 1912/15.
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te pd Rida Ediling pa sin rejse til Fergerne i 1927/28. Fra ham er
der bevaret en fonografoptagelse fra Velbastadur, hvor enken Maria
Danielsen (*1859), der oprindeligt stammede fra Hestur, synger en
strofe af sanglegen.** Da den forste skolebog pé feresk for yngre barn
udkom i 1908, trykte udgiveren A.C. Evensen ogsa tekst og danse-
beskrivelse til Rida Ediling. Siden da har Rida Ediling veret en fast
bestanddel af feraske leseboger og trykkes endnu i dag i samme form
som i 1908. Selvom sanglegen oprindeligt var en voksenleg og sta-
dig danses af voksne i danseforeningerne, stir den nu i leesebogen til
tredje skolear.”

C) Tekstoverleveringer

Teksten til Rida Ediling indeholdt oprindeligt et variabelt element.
De bejlende mand kunne give kvinderne et vilkarligt antal tilbud, og
disse afgjorde sa spontant, hvornar de ville acceptere eller afsld 2gte-
skabstilbuddet. Dette uforudsigelige element var det spendende ved
legen. Mendene morede sig med at udtenke de mest originale tilbud.
Kvinderne ned at holde m@ndene lenge hen og vente pa endnu bedre
tilbud. I dag er denne spontanitet stort set giet tabt. Nar Rida Ediling
danses til opvisninger, aftaler man som regel i forvejen, hvilke tilbud
man vil give. Kvinderne godtager ofte allerede det andet tilbud for
ikke at trekke sanglegen i langdrag.

Tekstudgaven i fergske lasebeger
Den udgave, der er mest udbredt i dag, blev tryke i A.C. Evensens
forste lesebog fra 1908:

1. Fram ridur Oftur, 1. Frem rider Offur,
fram ridur edilingur, frem rider en adelsmand,
fram ridur hovmans edilingur, frem rider en adelsmand ved hoffet,
fram rida kongsins menn allir! frem rider alle kongens mend!
Hvat vil Offur? ... 2. Hvad vil Offur? ...
Bidla vil Offur ... 3. Bejle vil Offur ...

343 Bd. GF CYL 287 II (DFS).
344 Evensen, A.C.: Stavingarbok og Lesibok fyri yngri born. Kebenhavn 1908, s. 71.
345 Henriksen, Jeffrei: Lesibok til 3. skuladr. 2. partur. Térshavn 1984, s. 10-13.
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4.  Hver er Offur? ... 4.  Hvem er Offur? ...
5. Tralur er Offur ... 5.  Trel er Offur ...

6. Rid burt Offur ... 6.  Rid bort, Offur ...
7. Reidur ridur Offur ... 7. Vred rider Offur ...

Efter at mendene er blevet afvist, begynder anden runde af sanglegen.
Der bejles pany, idet stroferne 1-4 gentages. I 5. strofe kommer maen-
dene med et nyt tilbud, f.eks.:

5.  Skipari er Offur ... 5. Kaptajn er Offur ...

Kvinderne kan nu afsla igen ved at synge ,,Rid bort, Offur® (strofe 6),
men de kan ogsd godtage tilbuddet. Sa lyder de sidste to strofer pa

folgende made:
6. Takvid Offur ... 6. Jeg godtager Offur ...
7. Gladur ridur Offur ... 7. Glad rider Oftur ...3

Med accepten af egteskabstilbuddet slutter sanglegen.

Pall Patursson
Pall Patursson beskriver en anden variant i sit manuskript:

1. Fram ridur Offur, 1. Frem rider Offur,
fram ridur edilingur, frem rider en adelsmand,
fram ridur hévmans edilingur, frem rider en adelsmand ved hoffet,
fram rida kongsgarpar allir. frem rider alle kongens helte.

De to naste strofer er identiske, men s sporger kvinderne:
4. Hvat bydur Offur? ... 4. Hvad tilbyder Offur? ...

Her drejer det sig ikke om bejlerens stilling, men om hans formue.
Meandene kan f.eks. svare:

346 Henriksen: Lesibdk, s. 10-13 (Overs. K.B.).
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5.  Tvest gevur Offur ... 5. Hvalked giver Offur ...

Kvinderne sender s mandene vek med ,,Rid bort, Offur® (strofe 6).
Syvende strofe ,,Vred rider Offur® mangler hos Pall Patursson. I stedet
begynder naste runde med en @ndret forste strofe:

1. Aftur ridur Offur ... 1. Acter rider Offur ...

Nu giver mendene et nyt tilbud i femte strofe og synger f.eks.:

5. Stds gevur Offur ... 5.  Pynt giver Offur ...

Hvis kvinderne godtager dette tilbud, slutter sanglegen pé den almin-

delige made:
6. Takvid Oftur ... 6. Jeg godtager Offur ...
7. Gladur ridur Offur ... 7. Glad rider Offur ...3¥

Den afggrende forskel i denne overlevering bestér i, at kvinderne ikke
sporger, hvem Offur er, men hvad han tilbyder dem. Mzndene nav-
ner derfor ikke titler, men forskellige goder. I denne sammenhang er
ogsa en filmoptagelse med Eysturoyar Dansifelag interessant: den blev
lavet i 1977 og kombinerer de to tekstvarianter.**® Kvinderne sporger
i de respektive omgange skiftevis ,Hvem er Offur? og ,,Hvad tilbyder
Offur?® Pa denne made viser de interesse for bade bejlerens stilling og

en god medgift.
b e e
l. Fram rid - ur ©f - fur, fram rid - ur e - di-lin- gur, fram rd - ur hov - mans
FEimi: peEsmErteE
¢ = di-ln-gur. fram rid - a kongsins menne al - lir!

347 Patursson: Dansispel, s. 5f (Overs. K.B.).
348 Bakka 1977.
349 Clausen: Foroya Kvadi, s. 558.
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Anna Horsbel (*1856)

Den @ldste melodioptegnelse stammer fra Hjalmar Thuren og blev
offentliggjort i 1908 i hans bog ,Folkesangen paa Fergerne® som en
tradition fra Sandoy.”® Det var formentlig Anna Horsbel (*1856),
som boede i Kobenhavn, der sang den for ham:

i ey e s P
i =immay

Maria Danielsen (*1859)

Den neaste optagelse af Rida Ediling stammer fra 1927/28, hvor en-
ken Maria Danielsen (*1859) fra Velbastadur sang for Hakon Griiner-
Nielsen.””" Hun var fedt pd Hestur og kendte formentlig sanglegen fra

rEressemrerr=em s pe e

I Fram rid - ur ©f - fur, fram rid - ur 2 - di-lin - gur, fram rid - ur hov - mans
(S s s== =
e - di-lin-gur, fram rid - a kongsins menn al - lir!

Leif Hansen (*1918)

Der eksisterer ogsa en optagelse fra Nélsoy, der blev optegnet med

Leif Hansen (*1918) i 1959:3%

k‘%% di| dhr' il IJJ dh[' dhil dhiissd'.; "hr. il
=

1 Framrid - ur Of - o, framn it - we ¢ - di- Lo - gur, fram rid - ur hov-mans
|  — L [ - } b I .
e ==
- 1 1
%’_Fi g o

g = - - g, fromn rd - o kong-sms meam al - !

350 Thuren: Folkesangen, s. 26; melodien star her i F-Dur.
351 Bd. GF CYL 287 II (DFS).
352 Optaget af Thomas Alvad 1959, bd. 1359 (FSF).
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Rakul Olsen (*1897)

Folgende melodi blev optegnet i et interview med Rakul Olsen
(*1897) og reprasenterer traditionen pa Fugloy.” Den afviger tydeligt
fra alle andre overleverede melodiformer og fra den nutidige tradition,
fordi den ikke synges i en durtoneart, men i dorisk:

T o A & A e i
SRS ESISIS sSSP S

¢ - di-hng. by - 1a vl - ja keng-sins menn al - lir

E) Danseformer

Danseformen er — ligesom melodien — overleveret meget ensartet.
Den bestar af to dele, hvor stroferne skiftevis synges af mend og kvin-
der pa samme made som i et rollespil. Disse str i to rekker over for
hinanden; i begge reekkerne har man feresk armfatning. Forst synger
mandene og danser samtidig med szev over mod kvinderne og tilbage

igen. Dansetrin og tekst forholder sig her pa felgende made til hinan-
den: (V = venstre fod, H = hejre fod):

Fram ridur Of-fur, fram ridur edi-lingur,

v H VHH V V H

Fram ridur hov-mans edi-lingur, fram rida kong-sins menn al-  lir.
\ H H V V H V. HH V HV HV

Ved ordet ,hov-mans® er mendene naet frem til kvinderekken og be-
gynder at danse tilbage igen. I den forbindelse udferer de dansetrinene
med en serlig variant, idet de ikke treder frem pa den ubelastede fod,
men svinger den i luften. Anden strofe danses af kvinderne pa samme
maide. Mens de synger, beveger de sig over mod mandene og tilbage
igen. Sadan fortsettes sanglegen, til kvinderne accepterer mendenes

353 Bd. 1990 (ESE).
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tilbud. Med syvende strofe begynder si anden halvdel, hvor de to raek-
ker danser mod hinanden samtidig og medes p4 midten. Mzndene og
kvinderne danner par og danser en kort runddans sammen.

P4ll Patursson beskriver en variant uden pardans:

Men det kan ogsi forkomme, at damerne er sa krasne, at de bliver ved
med at afvise adelsmandene, selvom de tilbyder bedre og bedre gaver, og
at adelsmandene bliver fornzrmede. Sa synger de:

Heim ridur Offur, Hjem rider Offur,

heim ridur edilingur osfr. hjem rider en adelsmand o.s.v.

Legen slutter da med, at damerne stir fortabte tilbage og ikke far nogen

runddans.?*

Denne version praktiseres nzppe i dag, da man ikke si gerne vil und-
vaere pardansen i forbindelse med opvisninger.” Men tidligere var
den en vigtig bestanddel af sanglegen og var forudsztningen for, at
der kunne udvikle sig en rigtig leg. Kvinderne kunne ikke vilkérligt
ofte afsld mendenes tilbud, men matte regne med, at de i darligste
fald overhovedet ikke fik noget. Denne usikre udgang krevede taktik,
skabte spending og udgjorde sanglegens egentlige tiltreekning.

F) Paralleller i andre lande

Frierlege med raekkeopstilling er udbredt i alle de europziske lande og
horer til sanglegenes grundformer. I den videnskabelige litteratur gar
man ud fra, at Rida Ediling opstod i Danmark i middelalderen og efter-
handen bredte sig til Norge, Sverige, Island og Fergerne.” Sanglegen var
udbredt i alle de nordiske lande og findes overleveret i talrige udgaver.

Danmark: Offer og £delig
De forskellige danske overleveringer af Offer og £delig udviser ganske
vist sma tekstforskelle, men hvad angar legens forlgb, er de identiske

354 Patursson: Dansispel, s. 6 (Overs. K.B.).
355 Interview med Olavur Hétun den 26.11.2005.
356 Bl.a. Thyregod: Sanglege, s. 7.
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og ligner den fergske form.”” Thyregod rekonstruerede en fuldsten-
dig udgave i sin bog om danske sanglege:

1. Her kommer Offer,

her kommer Adelig,

her kommer syv Mands Adelig,
og her kommer Kongens Bonder alle.
Hvad vil da Offer? ...

Bejle vil Offer ...

Hvad byder Offer? ...

Solv byder Offer ...

Nej faar da Offer ...

Vred bliver Offer ...

Bort rejser Offer ...

® NN

Nu begynder legen forfra, hvorved der i femte strofe fremsattes et nyt

tilbud:

1. Igen kommer Offer ...
5. Guld byder Offer ...

Ogsa dette forslag afvises. Forst nar Offer tilbyder troskab, accepterer
kvinderne:

Tro byder Offer ...

. Ja faar Offer ...
Glad bliver Offer ...
Danse vil Offer ..>*8

© N oW

357 Bl.a. Thyregod: Sanglege, s. 1 ff; Thyregod: Bernenes Leg, s. 3 f og 103 f; Thuren: Vore Sanglege, s.
133 ff; Tang Kristensen, Evald: Danske Bornerim, Remser og Lege. Udelukkende efter Folkemunde.
Kobenhavn 1896, s. 299; Grundtvig, Svend: Gamle danske Minder i Folkemunde II. Kebenhavn
1857, s. 299 f; Berggreen, A.P: Danske Folke-Sange og Melodier. Med tillzg af islandske og feroiske.
Samlede og udsatte for pianoforte af A.P. Berggreen. Tredje, sterkt foragede udgave Kebenhavn
1869, s. 304; Vad, Niels: Melodier til Skolesangbogen. Kobenhavn 1903, s. 58; Nielsen, Svend:
Danske Sanglege. Arhus 1981, s. 46; Riis, Benedicte: Danmarks sanglege. Kobenhavn 1989, s.
16/17.

358 Thyregod: Sanglege, s. 2.
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Den danske og feraske tekstform har samme opbygning. Men der geor
sig en afgerende forskel gzldende i kvindernes adferd. I den danske
tradition stter de bejlerens troskab over alle goder, mens de i den
feroske version legger vagt pa materielle verdier. Den danske form er
givetvis en nyere udvikling, hvor ideelle verdier som troskab og keer-

lighed blev indflettet i den middelalderlige form for brudekeb.

Den kendteste danske melodi til Offer og £delig er tydeligt beslegtet
med den faraske. Den blev optegnet i Gjessing ved Arhus i 1822 med
folgende kommentar:

En Juleleg, som for omtrent 50 Aar siden har varet brugelig her i Egnen ved

359

Gjessing.

LTE N

IESSESes === =======s==

Her kom - mer  OfF fer. og her  kom - meer F-de-lig og her kom - mer
{3#_- ) = S o o e o
v mands A -de-lbz og her  kom - mer kon - gens  bom - der al - le

Den danske danseform svarer stort set til den fereske. Ogsa her stir
deltagerne over for hinanden i to rekker og danser mod hinanden pa
skift. Der bliver dog ikke brugt szev, men enkle gangtrin. I nogle over-
leveringer fremstilles bejlerens bortrejse i ottende strofe pd en serlig
mdde. Manden, der star yderst til hojre, drejer sig bagud og gar langs
egen rekke, til han har ndet sin oprindelige plads igen. Alle de andre
mend folger efter.’® Sanglegen slutter ligesom pé Fereerne med en
kort pardans.

Norge: Beila for Offer
De norske overleveringer af sanglegen er kun fragmentariske, men har
samme opbygning som de danske og fergske:

359 Cit. efter ibid., s. 3.
360 Thyregod: Sanglege, s. 2.
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1. Beila for Offer,
beila for @re,
beila for sjo og sjpmanns ere,

beila for kongen og kongs menner alle.*!

Sanglegen begynder direkte med tredje strofe, og den norske leg blev
i de fleste overleveringer udfert pd den made, at man pa spergsmalet
om, hvem Offer kunne tilbyde, nzvnte navnet pd en af de deltagende.
Dertil kunne kvinderne svare ,takk“ eller ,nei takk®:

. Beila for Offer ...
2. Kven byder Offer? ...

. N.N. byder Offer ...
4a. Takk for Offer ...
4b. Nei takk for Offer ...>*

Den korte tekst blev gentaget, indtil alle deltagernes navne var blevet
navnt. I mange omrader blev rollerne byttet om efter hver omgang, sa

mandene og kvinderne pa skift kunne fremsatte tilbud.

Den norske melodi er meget enkel og har nogle ligheder med den
feroske tradition, men ogsa selvstendige trek:

=

=
S
LA}
Ber - la for Of - fer ber - la for @ - re ber - la for se og
: 5
e
S0 - mans e - re Bet - la for ken - gen og kongs - men - ner al - le

Island: Hoffinnsleikur
At sanglegen ogsd var kendt péd Island*®, fremgar allerede af et ano-
nymt skrift fra omkring 1700 om forlystelser og sanglege:

361 Stoylen, Bernt: Norske barnerim og leikar. Med tonar. Kristiania 1899, s. 115.
362 Ibid., s. 115/16.
363 Overleveringer f.eks. i Berggreen: Danske Folke-Sange og Melodier, s. 350; Davidsson, Olafur:
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/...] og naar saa den er ferdig, tager man fat paa Hoffinnslegen. Den begyn-
der saaledes: Her rider Hoffinn! Her rider Alfinn! Her rider alle Hoffinns

Svende.?%

En udferlig overlevering gengiver folgende tekst:

1. Hér ridur Alfinn, 1.  Her rider Alfinn,
hér ridur Hoffinn, her rider Hoffinn,
hér rida allir Hoffinns sveinar. her rider alle Hoffinns knzgte.
2. Hvad vill Alfinn? ... 2. Hvad vil Alfinn? ...
3. Konu vill Alfinn ... 3. En kone vil Alfinn have ...
4. Hvad bydur Alfinn? ... 4. Hvad byder Alfinn? ...
5. Kol bydur Alfinn ... 5. Kul byder Alfinn ...
6. Far pa i burtu, Alfinn ... 6.  Gabort, Alfinn ...
7. Nuer hryggur Alfinn ... 7. 'Trist er nu Alfinn ...

Legen fortsattes, indtil kvinderne godtager tilbuddet:

6. Komid heilir, Alfinn ... 6.  Vear velkommen, Alfinn ...
7. Konu fer Alfinn ... 7.  En kone fir Alfinn ...
8. Nuer gladur Alfinn ... 8.  Glad er nu Alfinn ..3®

Denne islandske tekst ligger serligt teet op ad den fereske form. I
begge udgaverne fortelles det, at mandene er til hest, hvorimod dette
overhovedet ikke spiller nogen rolle i de danske og norske versioner.

Men pa Fergerne er det sd centralt, at det endog har givet legen dens
navn Rida Ediling (Ridende adelsmand).

G) Overvejelser om alderen
Den danske udformning af Rida Ediling nevnes forste gang af Peder
Syv i 1686. Han liner en linje af sanglegen til et bryllupsdigt dedice-

Islenzkir vikivakar og vikivakakvedi. Kebenhavn 1894, s. 107-113; Samsonarson, Jon: Kvedi og
dansleikir. Bd. II. Reykjavik 1964, s. 322-28.

364 Cit. efter Blondal: Dans i Island, s. 174.

365 Efter Sesilia Jonsdéttir, cit. i Samsonarson: Kvadi og dansleikir 11, s. 324-26 (Overs. K.B.).
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ret til Jens Jul og skriver ,Bejle vil Adeling®.* Talrige andre eksem-
pler pd omtale fra det 18. drhundrede tyder pa, at sanglegen oplevede
sin blomstringstid pa det tidspunkt. I det 19. drhundrede gik den
efterhanden i glemme eller levede kun videre i bernelegen. Indhold,
tekstkomposition og danseform viser imidlertid tydeligt, at sanglegen
ikke forst opstod i det 18. drhundrede, men er betydeligt ®ldre. Axel
Olrik antager, at Offer og £delig er en af de zldste kendte former for
sangleg i det nordiske rum:

,Offer er ojensynlig det gammeldanske mandsnavn ,Offe® (eldre
,Uffe“); den eneste af personerne der bearer et virkeligt navn. ,AEdelig®
er intet navn, men et i folkeviserne ofte forekommende tillegsord, der
betegner personers adelige stand. /.../ Det hele sceneri tilhgrer den senere
middelalder, med adelsmznd og med bendernes indordning under kon-
gemagten. Selve ordene ,zdelig” og ,edeling“, som er sertegnende for
folkevisesproget, kan ikke vere tidligere end 13de arh. Formen ,,Offer®
for mandsnavnet ,,Offe” er opstiet da man i jysk ikke mere var sikker i
de gamle endelser. Selve ,Offe” forekommer ikke f6r beg. af 14de arh.;
/...I Alt dette forer os til at legen med denne sarlige sangtekst er opstéet i
Danmark i sidste halvdel af middelalderen.?¢

Rida Edilings fereske alder

Den danske sangleg Offer og Adelig opstod uden tvivl i middelalde-
ren. Men det er et sporgsmil, hvornar den néede til Feroerne og der
antog sin selvstendige sproglige form som Rida Ediling. P4 Island
havde der allerede omkring 1700 udviklet sig en selvstzendig udform-
ning af sanglegen med navnet Hoffinnsleikur. Hvad Fargerne angir,
findes der ingen si tidlige vidnesbyrd. Den @ldste optegnelse stammer
fra det 18. arhundrede, men var forfattet pa dansk. Thyregod skriver
herom:

366 Griiner-Nielsen, Hakon: Julestuer og Julestuelege i Danmark paa Holbergs Tid. I: Sprog og Kultur.
Udg. af Institut for Jysk Sprog- og Kulturforskning af Peter Skautrup og H.P. Hansen. 2. bd.
Kobenhavn 1933, s. 56.

367 Cit. efter Thuren: Vore Sanglege, s. 134.
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I en dansk Optegnelse, som den c. 1770 legedes paa Fargerne, udtales

ligefrem: Her kommer Kongen selv over alle.>®

Sanglegen har altsa veret kendt pa eerne allerede i anden halvdel af
det 18. arhundrede, samtidig med dens blomstringstid i Danmark.
Det forbliver et dbent sporgsmal, hvornar den néede til Fergerne,
og om der i 1770 foruden den danske form allerede fandtes en selv-
steendig feresk, som man ganske vist dansede, men ikke nedskrev pa
grund af det manglende feroske skriftsprog og det danskes absolutte
dominans. Hvad der taler for en hej alder for den fergske tekstudga-
ves vedkommende er, at man her tilbyder goder som ,hvalked®, ,ejen-
dom og jord“ eller ,,guld® i stedet for ideelle verdier som , kerlighed®,
,troskab“ eller ,et hjerte®. Alle danske overleveringer blev tilpasset den
moderne opfattelse i den forstand, at man erstattede jordisk rigdom
med adle verdier. Men pé Fergerne — savel som pa Island — har man
bevaret den oprindelige form, hvor zgteskab stadig var athaengigt af
besiddelse og rigdom og ikke af gensidig kerlighed.

H) Popularitet — for og nu

I dag udger sanglegen Rida Ediling sammen med danselegene
Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur de fire kendteste feroske
danse- og sanglege. Den herer til repertoiret i de fleste danseforenin-
ger og danses ofte til opvisninger. I gruppen af sanglege er den den
eneste, der praktiseres regelmessigt. Rida Edilings nuverende popula-
ritet er uomtvistelig. Dog er der noget, der tyder pd, at der ikke er tale
om en ubrudt tradition, men om en genoplivelse.

Da Hjalmar Thuren berejste Fergerne i 1902, optog han flere sang-
lege, men ikke Rida Ediling. 25 ar senere indsamlede Hakon Griiner-
Nielsen forskellige sanglege pa en forskningsrejse, deriblandt en en-
kelt udgave af Rida Ediling. Sanglegene Reisa Hjort (sml. kap. 4.2.2)
og Vit Spenna upp d spora (sml. kap. 4.2.8) er derimod reprasenteret
med hver tre optagelser. De mé formodes at have veret bedre kendt

368 Thyregod: Bornenes Leg, s. 104. Desvarre angives ingen kilde, og det er hidzil ikke lykkedes mig at

finde denne overlevering.
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end Rida Ediling, selvom de i dag nasten er uddede. Abenbart han-
ger genoplivelsen af Rida Ediling sammen med dens offentliggorelse i
fergske skolebager og den dermed forbundne popularitet. Adskillige
feringer forteller, at de kun har danset sanglegen i deres barndom
med jevnaldrende. Formentlig har de lert den at kende i skolen og
s leget den i fritiden.’® Andre feringer gor udtrykkeligt opmarksom
pa, at Rida Ediling ikke horte til de sanglege, der blev praktiseret i
dansestuen i deres ungdom.””® Forst med grundleggelsen af dansefor-
eningerne og de dermed forbundne udenlandsrejser blev sanglegen

genopdaget af de voksne.

4.2.2 Reisa Hjort

A) Kommentarer til navn og indhold

Reisa Hjort betyder ,at rejse hjort“. Navnet hentyder til tekstlinjen
»Reis teg hjert“ (Rejs dig hjort), der rummer sanglegens centrale
aspekt. Mand og kvinder fremstiller hhv. hjorte og hinde. Efter tur
opfordres alle hjortene til at rejse sig op og velge en hind. Pa den
made dannes der dansepar. I det nordiske sprogomrade var denne
sangleg mest kendt under navnet Hindeleik. Den horte til gruppen af
sanglege, der blev danset i ring og fremstillede en form for bejlen.

B) Omtale i =ldre tekster

Sanglegen Reisa Hjorr omtales forste gang i 1781 af Jens Christian
Svabo. Han henregner den til gruppen af ,lege” og betegner den som
a raisa Hjort”” Omkring 20 ér senere dukker sanglegens navn Reisa
Hjort op i Fruntatdttur.””> Den forste udferlige udgave af Reisa Hjort
stammer fra V.U. Hammershaimb. Han trykte den fuldsteendige tekst
i ,Antiquarisk Tidsskrift“ i 1849, men kom desverre ikke nzrmere ind

369 FE.eks. Martin Térgard (Nolsoy), Martina Olsen (Sandur), Jéngerd 4 Velbastad (Klaksvik), Johanna
Marthea Skaale (Trollanes), Hilmar Joensen (Nélsoy), Leonia Johannesen (Dalur), Elsuba Poulsen
(Skopun).

370 Eeks. Richard Jacobsen (Nélsoy), Miebeth Jacobsen (Fugloy), Ingibjerg Hansen (Hestur), Sigmund
{ Hoyvik (Hoyvik), Jdkup A. Joensen (Eidi).

371 Svabo: Indberetninger, s. 320.

372 Strofe 17, f.eks. i Dahl: Sega og stev 5, s. 113.
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pa danseformen.”” Den zldste melodiform er overleveret af Hjalmar
Thuren, som foretog en fonografoptagelse med Malene Eliasen
(*1852) i Klaksvik i 1902.7¢ I sin bog , Folkesangen paa Fergerne®,
der udkom i 1908, beskriver han udferligt danseformen til Reisa Hjort,
idet han stotter sig til Hammershaimbs tekstudgave. Desuden paviser
han islandske, norske og danske paralleller. I 1927/28 lykkedes det
Hakon Griiner-Nielsen at optegne yderligere tre melodivarianter til
sanglegen fra Funningur, Hestur og Fugloy.””” Pdll Patursson skildrer
Reisa Hjort i sit manuskript om sanglege, men henholder sig til en
forkortet tekstudgave. Den stammer fra Gulak Jacobsen (*1870), der
oplevede sanglegen pa Fugloy omkring 1885.7¢

C) Tekstoverleveringer

Teksten til Reisa Hjort er bevaret ret ensartet pi Fergerne og fremstar
i en todelt form. I forste del stir dans og partnervalg i forgrunden, i
anden del setter parrene sig ned og ma kysse hinanden. De enkelte
versioner adskiller sig ikke meget fra hinanden indholdsmassigt, men
derimod hvad lengden angar. De fleste varianter opstod ved, at linjer
blev udeladt og teksterne kun gengivet ufuldstendigt.

V.U. Hammershaimbs overlevering fra 1849 er ikke kun den zldste, men
ogséd en af de udferligste, og den skal derfor tjene som teksteksempel:

1. Har gongur hindin heidin, 1. Dér gar den hedenske hind,
so ganga vel fleiri, sadan gir vel flere,
fogru hindina hgvum ver fingid, den smukke hind har vi fiet,
hjortin hgvum ver ongan; vi har ingen hjort;
vit skulum oss fyri hellisdyr vi skal ga til grottens abning
at vita, um veer fdum ongan. og se, om vi ikke kan f3 én.
Reis teg hjort, fylg td mer, Rejs dig hjort, folg du mig,
fagru moynna gevi eg ter, den smukke mo giver jeg dig,
mjd er hon um midju, slank er hendes talje,

373 Hammershaimb: Savn, s. 192 f.

374 Bd. GF CYL 1902/38 (DFS); Thuren: Folkesangen, s. 255.
375 Bd. GF CYL 951, 285 Il og 312 I (DFS).

376 Patursson: Dansispel, s. 3, 11.
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sum stidjastokkur { smidju;
vel teir, id gévu,

so teir, id kvédu,

og so teirra fingrar,

id hesa stovuna bundu.

Far so langt i ringi,

tak ter eina, hvar ta vilt,

sum madir letur ganga.

2. Set teg nidur mjpllhvita
vid tinum unga ediling;

leena meer 1j6s at lysa at,

hvussu moynnar skc’)gvar eru.

Vel, vel og virduliga,

vel skalt td hana njéta.
Dinkil, dinkil nitilkinn,
kyss nt moynna, nar td vilg
i kveld skalt td kyssa,

{ morgin skalt td missa;

kyss { ndtt,

{ morgin skalt td missa brdte,
so fara vit heim,

modir gevur détur sini

ein velbornan svein.

som amboltsfoden i smedjen;
tak til dem, der gav,

sdvel som dem, der sang,

og ligesa deres fingre,

der byggede denne stue.

Ga nu langt i ringen,

velg dig én, hvor du vil,

som moderen lader gi.

Sat dig ned snehvide

med din unge adelsmand;
lan mig lys til at belyse,
hvordan megernes sko er.
Kerligt, kerligt og verdigt,
kerligt skal du nyde hende.
Dinkil, dinkil ndtilkinn,

kys nu meen, hvornér du vil;
i aften skal du kysse,

i morgen skal du miste;

kys i nat,

allerede i morgen skal du miste,
sd gér vi hjem,

moderen giver sin datter

en fornem yngling.?”’

Foruden denne findes der talrige andre tekstoverleveringer. I 1902
sang Malene Eliasen fra Klaksvik forste del af sanglegen for Hjalmar
Thuren og skrev anden del op for ham.” Fra den nordestligste o

Fugloy findes sanglegen Reisa Hjort bevaret i szrlig mange varianter.
Den @ldste overlevering stammer fra Joen Matras (*1866) og indehol-
der kun forste del. Han sang sanglegen for Hakon Griiner-Nielsen i
1927.7 Praesten Gulak Jacobsen (*1870), der var opvokset pa Fugloy,

377 Hammershaimb: Savn, s. 191/92, her citeret efter retskrivningen i Henriksen: Lesibok, s. 29 f

(Overs. K.B.).
378 Thuren: Folkesangen, s. 56 f.
379 Bd. GF CYL 312 1.
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meddelte Pdll Patursson en tekst til Reisa Hjort, som denne senere
anvendte i sit manuskript.’®® Yderligere tekstoverleveringer fra Fugloy
stammer fra Rakul Olsen fra Kirkja (*1897)%! og fra Oli Dahl (*1915),
der nedskrev strofen sidan, som han havde hort den fra en gammel ko-
ne.”? Anna Maria Hansen fra Fugloy (*1889) og Annegretha Petersen
fra Norddepil (*1902) kunne kun komme i tanker om anden del af
Reisa Hjort i et interview med Emma Jacobsen.’® Et lille brudstykke
af sanglegen har endda holdt sig pa Fugloy helt ind i forste halvdel af
det 20. arhundrede: Miebeth Jacobsen (*1919) kunne i et interview
stadig huske nogle linjer.?*

Fra den nordlige del af Eysturoy er der opbevaret tre tekstuddrag af
Reisa Hjort. Anna Sofia Hejsted fra Funningur (*1863) sang forste
del af sanglegen for Hakon Griiner-Nielsen i 1927°, Hans Marius
Ejdesgaard fra Oyndarfjerdur (*1887) kunne ogsa huske forste del ved
et interview*, Hermina Danielsen fra Oyndarfjerdur (*1897) kunne
derimod kun huske anden del.*¥” Fra den sydlige del af Fereerne fin-
der man nasten ingen spor af Reisa Hjort med undtagelse af brud-
stykker fra Hestur (Maria Danielsen, *1859)%* og Nélsoy (Maria Eide
Petersen, *1894).3%

D) Melodioverleveringer

Anna Sofia Hgjsted (*1863)

Den zldste melodi til Reisa Hjort stammer fra Malene Eliasen: den
blev optaget af Hjalmar Thuren i Klaksvik i 1902 og bl.a. offentlig-
gjort af Marianne Clausen i 2003.** Hakon Griiner-Nielsen opteg-

380 Patursson: Dansispol, s. 3, 11.

381 Interview med Eydun Andreassen 1977, bd. 1990 (ESF).
382 Interview med Eydun Andreassen 1977, bd. 1992 (ESF).
383 Interview med Emma Jacobsen 1974, bd. 631 (FSF).
384 Interview den 06.04.2005.

385 Bd. GF CYL 95 I (DFS).

386 I Dahl: Sega og stev 5, 5. 116 .

387 1 Eydun Andreassens notesbog 1977.

388 Bd. GF CYL 285 III (DFS).

389 Interview med Eydun Andreassen den 29.11.1977, bd. 1997 (FSF).
390 Clausen: Foroya Kvadi, s. 526.
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nede i 1927 folgende melodi fra Anna Sofia Hejsted fra Funningur
(*1863):*

S i e e e e e
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Joen Matras (*1866)

Desuden optegnede Griiner-Nielsen ogsd en melodi fra Joen Matras
fra Fugloy (*1866):*>

t { —t bt — b
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391 Bd. GF CYL 95 I (DES).
392 Bd. GF CYL 312 I (DFS).
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Rakul Olsen (*1897)

50 ar senere sang Rakul Olsen (*1897) — som ogsd stammede fra Fugloy
— sanglegen Reisa Hjort i et interview med Eydun Andreassen:

(EER R AR

v
Her  gin-g wit wn-dir a head - m, 0 mn - @ e - n Ret - sa hyort,
jF T = e ===
‘@ " & 2 } J - ﬁ ﬁ [ —— i J _—a— r——-———r——E-—_
vilt  th meer, fa - gru mov-1-ma ge- eg ter Er 30 man-ga um mid - 0 sum
r:?‘h e = + _ih e e
1 - P C— E— — i— I
L A ° Tt 1
st - &1 sten-dur 1 s=mud - o Vel man tad o - da, sum  tewr  kvd - dn, 50
5 ) 5
TN PO SPUP T W N PP W .
-

teir - ra fin-grar. og tak W el - ma. hvar W wlt, 13 o - dur- levs skal pan
Maria Danielsen (*1859)

Maria Danielsens (*1859) variant blev optegnet af Hakon Griiner-
Nielsen og adskiller sig tydeligt fra de andre eksempler ved sin enkle
melodi. Den reprasenterer traditionen fra gen Hestur:**

@»ﬁé"i i e s e e gi‘." T J 3
Res  teg hport, flz o meer, s

fa - gra mov A ge - oeg twr, sum
]

e : I & 1 & & 1 4
e e e T T B | e e —
'(‘.a -1 p [ 0 [ > ] 1§7_'J__T_J' [ F [ 0 o {15 - g
i

}
L
el

¥
mja  uwm mud - . sum sl - dun sten - cdr S0 - . Far n

ettt e

nn 1 fno- g, tak  taEr e - na, hvar ow walt mod - ur Jat hon gan - ga

393 Bd. 1990 (FSF).
394 Bd. GF CYL 285 III (DEFS).
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Anden del af Reisa Hjort
Til anden del af Reisa Hjort er der kun bevaret et lille udsnit af me-
lodien fra Hermina Danielsen (*1897). Den representerer en slags
recitativ, hvis rytme folger den naturlige talerytme, og hvis melodi
kun bestar af tre toner:*”
é‘rg = i i) J”-\J’."‘JHJ\I- [;F; ;ﬁl;j'
Set teg mid-ur, moy-n vi-ta ved din un-gn e - di-ling Lie-ria mees ljos at Iy -sa v,

booddd ).

ussn piskins skogv er!

Formentlig har det ikke hort med til den oprindelige tradition at syn-
ge anden del af Reisa Hjors. Nar man studerer de legeformer, der har
varet praktiseret i de fergske dansestuer, kan man altid konstatere en
snever ssmmenhang mellem dans og sang og mellem at sidde ned og
at tale. Den kendsgerning, at man sad ned i anden del af Reisa Hjort,
lader formode, at man oprindeligt ikke har sunget her. Folgelig er
Hermina Danielsens enkle melodi neppe en gammel tradition, men
en senere tilfojelse.

E) Danseformer

Hjalmar Thuren

Oprindelig bestod danseformen Reisa Hjorr af to dele. I tidens lob
har de i nogle egne udviklet sig selvstendigt, sidan at man i dag ma
skelne mellem tre legeformer: Der findes overleveringer, som bestar af
begge dele, men ogsa beskrivelser, der kun begranser sig til forste eller
anden del. Hjalmar Thuren beskriver en todelt form af Reisa Hjort pa
folgende made:

Legen begynder med, at de unge Mand danser rundt i Kede, mens
Pigerne ser til. Alle tilstedeverende synger tre Gange dette Vers: /.../
Inden Verset for tredje Gang er sunget til Ende, opleses Dansekaden,
og hver af de dansende valger sig en Pige, som han stter sig med paa
Skedet. En af de kvindelige Deltagere gaar med et Lys i Haanden rundt

395 Bd. 1988 (FSF).
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til Parrene og fremsiger ved hvert Par folgende Vers, i Folge hvilket den
unge Mand har Ret til at kysse sin Pige. /.../**

Legens forleb med dans, partnervalg, at sztte sig ned og at kysse
hinanden er givetvis autentisk. Men begyndelsen virker ejendomme-
lig, hvor m@ndene danser, og kvinderne ser til. Teksten indicerer en
direkte modsat fremgangsmade med dansende kvinder og ventende
mand.

Rakul Olsen
Rakul Olsen fra Fugloy (RO) beskriver ligeledes en todelt danseform i
et interview med Eydun Andreassen (EA):

RO:  Der stir en mand i danseringen.

EA:  Dansede man almindelig feerask dans?

RO: Ja. Og sa valgte han en dame. Og sa dansede de og sang dette her til.
Og derefter satte de sig ned.

EA:  Hvem satte sig ned?

RO:  Alle.?”

Ligesom hos Thuren bliver der ogsa her forst danset og derefter leget
videre siddende. Det specielle bestédr i, at ikke alle mendene velger
en kvinde samtidig, men at én begynder. Det stemmer overens med
den sungne tekst ,Rejs dig, hjort®, der star i ental og ikke i flertal.
Desvarre er dansebeskrivelsen nogle steder ikke tilstrekkeligt detalje-
ret. Begyndelsen med, at en mand stir i ringen og vzlger en kvinde,
synes at svare til danselegen Dansa innani. Men det fremgir ikke, om
manden valger en kvinde med det samme og danser en pardans med
hende, eller om han forst ger det ved slutningen af strofen og sd sztter

sig med hende.

Gulak Jacobsen
Dansebeskrivelsen i Pall Paturssons manuskript bygger pa Gulak

396 Thuren: Folkesangen, s. 56.
397 Bd. 1990 (FSF).
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Jacobsens barndomserindringer fra Fugloy og begrenser sig til forste

del:

Mandene sidder ned eller sidder pa hug, sifremt der ingen banke er.
Kvinderne danner en ring og synger /.../ Sa rejser hjortene — altsé man-
dene — sig én efter én og trader ind i ringen efter den hind — altsa den
kvinde — de gerne vil danse med, s alle bliver parret. Derefter danser de
en lille dansk vise eller et kort ferask kvad, og legen er slut, eller den be-
gynder forfra igen, for der kan opstd en sand konkurrence om hindene,

og derfor er det vigtigt, at hjortene er hurtige.*®

Der er overleveret flere beskrivelser, som kun bestir af anden del.
Strengt taget er Reisa Hjort si ikke mere nogen sangleg, men et 7:idris-
pel med en talt strofe.

Hermina Danielsen
Hermina Danielsen fra Oyndarfjordur beskriver legen pa folgende
made:

Deltagerne sad parvis i den merke dansestue. En mand kom ind i det
morke rum med et lys i hinden, gik fra par til par og fremsagde en kort
strofe for hvert par.*”” Si dansede man pardans.

Det navnes ikke, om parrene matte kysse hinanden, nar strofen blev
fremsagt for dem. Men det morke rum gav absolut mulighed for det.

Oli Dahl
Fra Oli Dahl er der overleveret folgende variant til Reisa Hjort, som
han har hert fra en @ldre kvinde pa Fugloy:

Reisa Hjort begynder med, at kvinderne sidder i en kreds langs veeggene i
den morke dansestue. Mendene kommer ind én efter én efter hinanden

med et lys i hinden og fremsiger en eller to strofer: noget om, at kvin-

398 Patursson: Dansispel, s. 14 (Overs. K.B.).
399 Tekst og melodi i afsnit D.
400 Efter Eydun Andreassens notesbog 1977 (Overs. K.B.).
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den /.../ skal vise sin sko frem. Nar hun ger det, skal han gatte, hvem
kvinden er. Gatter han rigtigt, mi han sidde hos kvinden (med alle de
muligheder, der byder sig, nar det bliver morkt igen). Geetter han forkert,
skal han g ud igen og preve pa ny.*"!

Her selvstendiggjorde folgende linje sig: ,Lan mig lys til at belyse,
hvordan megens sko er.“ Den blev overtaget ordret og udviklet til en
selvstendig sangleg. Nogle elementer som den merke dansestue og
det at geette navnet er lant fra Myrkaspel (Morkeleg) (sml. kap. 4.3.4).
Man kan derfor tale om en sammensmeltning af sanglegen Reisa Hjort
og Myrkaspal.

Ogsa for Anna Maria Hansen fra Hattarvik og Annegretha Petersen
fra Nordoyri bestod Reisa Hjort overvejende i at sidde parvis og frem-
sige en strofe. De meddeler ganske vist denne strofe meget komplet,
men giver ingen narmere anvisninger om de tilhgrende handlinger.*?

F) Paralleller i andre lande

Ifolge forskningens nuverende position havde denne sangleg, der for
det meste blev betegnet som Hindeleik, sin oprindelse i Norge og bred-
te sig derfra vestpd mod Fereerne og Island. I Sverige og Danmark var
sanglegen derimod stort set ukendt.

Norge: Hindeleik

Fra Norge er der overleveret mange varianter af Hindeleik. Richard
Berge indsamlede 36 forskellige udgaver, som han offentliggjorde i
tidsskriftet ,Norsk Folkekultur mellem 1925 og 1929.4® De adskiller
sig fortrinsvis m.h.t. deres lengde og fuldstendighed. En udgave fra
1896, der er optegnet i Raudland, lyder f.eks.:

401 Cit. efter Dahl: Sega og stev 5, s. 116 (Overs. K.B.).

402 Interview med Emma Jacobsen 1974, bd. 631 (FSF).

403 Berge, Rikard: Norske Brudlaupsleikar. I: Norsk Folkekultur, Udg. af Rikard Berge. 11. Arg. 1925,
s. 113-36; 13. Arg. 1927, s. 80-82; 15. Arg. 1929, s. 25-31; yderligere overleveringer i Staylen:
Norske barnerim, s. 119 ff. og Landstad, M.B.: Norske Folkeviser. Christiania (Oslo) 1853, s. 786-
89; Steffen, Richard: Enstrofig Nordisk Folklyrik i jimforandre framstillning. Stockholm 1898, s.
161-64.
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10.

11.

12.

13.

14.

Hindir hev eg i min hagje,
hjorten hev eg inkje.

Eg vi’ ri'e meg upp i dal,
sjaa om der 2 hjort’e fal.

No ser eg hjorten hor’ 'n sit,
han @ baade ven aa kvit,
han @ ronnen upp som royr,
ougo glor som glimastein,
han ® mjaa i midje,

som stabben stend i smidje,
ja dugo hev’n som tjennane tve
aa bakje som eit borse.

Statt upp ongersvenn, danse
me meg,

fagraste hindi gjev eg deg!
Tak ’a, tak ’a me du fer,

de byes kje bare ei aano heg!

vi’ du mine meyar forsmaa,

s0 sko eg deg i haare faal

Vel va’ ho heima’ fér,

— den vene moy —

ho tottest ‘konn adde so stolt

aa stor.

— De loyndarore, de gjiftarmaale,
de skar ho ei.

Inkje vi’ ho sitje

ana paa svanaddns kjiste.

Inkje vi’ ho stande

ana hell paa roue gull gange.
Inkje vi’ ’o drikke den sure drikk,
som v’a oto drave ronne,

ana hell mjo aa klaare vin,

de skjenkjer ho gutane onge.
Inkje vi’ ’o eta den mat

ana utav sylverfat.

10.

11.

12.

13.

14.

Hinde har jeg i min have,

en hjort har jeg ikke.

Jeg vil ride op i dalen,

at se, om der er en hjort at fa.
Nu ser jeg hjorten, hvor den sidder,
den er bade smuk og hvid,

den er hoj og rank som siv,

dens gjne lyser som adelsten,
den er slank om midjen,

som ambolten, der stdr i smedjen,
ja, ojne har den som to sger

og en ryg som en basse.

Stat op ungersvend, dans med mig,

den smukkeste hind giver jeg dig!
Grib til, grib til, mens du kan,

der gives ikke bedre tilbud ved en
anden lejlighed!

Vil du forsmd mine meer,

s tager jeg fat i dit hér!

Velopdragen tog hun hjemmefra,

— den vane mo —

hun syntes, hun kunne opfore sig

sa stolt og hovmodigt.

— Det lonlige ord, giftermilet,

det agtede hun ikke.

Ikke vil hun sidde,

pa andet end en kiste med svanedun.
Ikke vil hun st3,

¢j heller gi pd andet end det rede guld.
Ikke vil hun drikke den sure drik,
som var udvundet af maltaffald,

ikke andet end mjed og den klare vin,
den skenker hun til de unge mand.
Ikke vil hun spise maden

af andet end af solvfad.
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15. Tkvell s6 maa du kjysse, 15. T aften ma du kysse,
i morgo skd du misse. i morgen skal du miste.
16. Tkvell s6 maa du tak’ i fang, 16. T aften ma tu tage i favn,
i morgo langt paa ana land. i morgen drage til et andet land.**

Overensstemmelsen mellem den norske og fergske tekst iser i for-
ste del er sliende. I Norge fir anden del af Hindeleik derimod andre
aspekter og betoninger end pa Fergerne. Elementet med at betragte
skoene, som spiller en vigtig rolle pa Feroerne, forekommer kun i fi
norske overleveringer. En fast bestanddel af den norske sangleg udge-
res derimod af strofer, der beskriver kvindens forfengelighed. Hun vil
kun sidde pa svanedun, drikke den bedste vin og spise af et solvfad
(sml. str. 11-14). Pa Feroerne herer denne type skildringer ikke til
Reisa Hjort, men dukker med nasten de samme ord op i bernesangen
Uppi 1 eini eikilund (Oppe i en egelund). Den er overleveret i en dansk
oversattelse (omkring 1820) af Johan Henrik Schroter og i en feresk
af V.U. Hammershaimb (1849).%s

Til den norske Hindeleik er der overleveret forskellige melodier, men
de har ingen lighed med de fergske.® Strofen ,Stat op ungersvend,
dans med mig! Den smukkeste hind giver jeg dig” har eksempelvis en
enkel melodi i g-mol, der er kendetegnet ved en regelmassig kompo-
sition i 4/4 takt:47

ol e Tl oo o Dpa o

upp  un - ger - svein dan - sa med meg! Den fag - mast - ¢ hin - di

s
= o ree e 1;;J‘ﬁﬁi‘3ﬂ
deg Vil du omw-ne meon - ar for - snwa skal eg deg 1 has-re faa

404 Berge: Brudlaupsleikar 1925, s. 114-116 (Overs. K.B.).

405 Schreters udgave er tryke i Berge: Brudlaupsleikar 1925, s. 137; Hammershaimb offentliggjorde sin
udgave i Antiquarisk Tidsskrift 1849-51.

406 Stoylen: Norske Barnerim. Melodier, s. 37 ff.

407 Ibid., s. 37.
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I Norge foregik udforelsen af legen pa nogenlunde samme made som pa
Feroerne. En ,oldemor® (egentlig ,festmoder® eller ,gestgiverske )
ledede legen. Hun havde nogenlunde den samme funktion som en ce-
remonimester, der sorgede for, at alt gik rigtigt for sig ved bryllupper.
Kvinderne dansede i ring og sang, mens mendene sad pa benke og
ventede. Ved ordene ,Stat op ungersvend, dans med mig! Den smuk-
keste hind giver jeg dig“* trddte oldemoren hen foran en af men-
dene. Denne matte derefter valge en kvinde og tage hende pa skodet.
Nir alle deltagerne havde fiet en partner, begyndte anden del af legen,
der fremstillede en slags bryllupsceremoni. Oldemoren gik fra par til
par og fremsagde den strofe, der herte til anden del.#* Ved siden af
denne oprindelige form er der i Norge overleveret forskellige varianter
af sanglegen, som mé vare opstiet senere, og som optog elementer fra
andre lege. Richard Berge beskriver i sin artikel om norske bryllups-
lege f.eks. udgaver af Hindeleik, hvor deltagerne skulle give et pant,
gemme sig, gennembryde en mur dannet af de andre deltagere eller
fange hinanden. "

Island: Hindarleikur

Selvom sanglegen har sin oprindelse i Norge, stammer den aldste
overlevering fra Island. Den star i et anonymt skrift om forlystelser og
sanglege fra omkring 1700. Teksten suppleres med kommentarer om

danseformen:
Hér fer hind af heidi Her kommer Hind fra Hede
og hyggur sér til veidi, og tenker paa Fangst,
adra eftir leidi jeg forer en anden bagefter mig
og af hjarta beidi. og beder saa hjerteligt.
Leid hef eg langa gengid Jeg er gaaet en lang Vej
og leikhjort ei fengid, og har ikke faaet nogen

Hjort at lege med,

408 oldnordisk: oldr = fest, gilde. Efter Berge: Brudlaupsleikar 1925, s. 144.

409 ,Statt upp ungersvein dansa med meg! Den fagraste hindi giv eg deg.“ Stoylen: Norske Barnerim,
s. 122; her tiltales manden ikke direkte som hjort som pa Fareerne, hvor det hedder: ,Rejs dig,
hjort*.

410 Beskrivelsen fulgte ibid., s. 122 ff.

411 Berge: Brudlaupsleikar 1925, s. 113-135.
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hlaupid hart og runnid jeg har lgbet og rendt hurtigt,

en hjort engan unnid. men har ingen Hjort erobret.
Derefter tager ,Hindemoderen® en Mand ved Haanden og tildekker
hans Ansigt, saaledes at han ikke kan sé den Kvinde, han tager, men

kommer til at forgribe sig paa en anden Pige. Hun siger saa til Manden:

Eg sé hvar einn hjértur situr

og svo fagur er hans litur.

G4di hjorturinn, gd med mér,

gef eg nu fagra hind pér;

hdn er sig svo midmjé

og mdtulega vel stdr,

runnin sem r6s kldr

med rét fagrar gledibrdr.

Vel peim léfum verdi

sem hér pitt pvodi og perdi,

sizt pann séma skerdi
formindsket

sem pér kemba gerdi.

Vara pig! Vara pig!

Tak mig ei, eg telst { mdlum

vondum!

Kjés pu pd pornand, sem pér

er nast hdndum!

Eigi p4 hina elztu og eigi pd

hina yngstu;

kjéstu midlungarvif

en médur ldctu hlaupa.

Hvort han er gdmul eda ung,

eg skal med ykkur kaupa;

lite feer er eg og lyndispung
er bleven tungsindig

og ldttu mig hjd hlaupa.

Jeg ser hvor der sidder en Hjort
og saa sken af Farve er han.

Min gode Hjort, gaa med mig,
Jeg giver dig en skon Hind;

den har saa smal en Midje

og er af passende Storrelse,
oprunden som en dejlig Rose
med herligt skonne, glade Ojne.
Velsignet vere de Haandflader
som tvettede og torrede dit Haar,

dens Are maa aldrig blive

som kemmede dig!

Vogt dig! Vogt dig!

Tag mig ikke, jeg siges at veere
indviklet i Vanskeligheder!
Velg den Kvinde, som er
nzrmest for Haanden!

Ikke den zldste og ikke den yngste;

velg en Kvinde midt imellem

men lad Moderen lgbe.

Hvad enten hun er gammel eller ung,
jeg skal magle Agteskab i mellem Jer;
jeg har ikke mere min Forlighed og

og lad mig derfor lgbe fri.
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Dette synger hun for hver Mand, og vier paa denne Maade over 20, hvis
der er saa mange Deltagere. Naar Vielserne er forbi, tager hun en Selje og
et Baltehengsel og slaar paa dem, idet hun siger:

Ad vigja saan vegleg hjon Ad vie zdle Agtepar

veri mér skylt! vilde veere mig en (ker) Pligt!

Keri minn, hofmanns konu Pina Min Kere, kys din fornemme Hustru
kysstu Pegar P vilt! naar du vil!*!?

Ogsa her er der overleveret en todelt legeform. I forste del valger
mandene en kvinde, i anden del bliver parrene ,viet“ og ma kysse
hinanden. Dertil fremsiges en kort, todelt strofe. Den kan ikke male
sig med udforligheden i den fergske tekst. I det nordiske rum er der
ingen steder, hvor anden del af Hindeleik er si fuldstendigt bevaret
som pd Fereerne. Fra Island er der ogsd overleveret forskellige vari-
anter af Hindarleikur. 1 Jén Samsonarsons bog ,Kvadi og dansleikir®
(Ballader og danse- og sanglege) er der tryke fire forskellige tekster,
men de bestir kun af sanglegens forste del.“” Heller ikke Olafur
Davidssons overleveringer kender anden del.*

Sverige: Hindeleik

I Sverige navnes Hindeleik i 1699 i et bryllupsdigt.®® Det er den for-
ste og samtidig den eneste dokumentation for, at sanglegen ogsa var
kendt der. Digtet blev skrevet i Dalarna, et omrade i nerheden af
den norske grense. Sandsynligvis har sanglegen bredt sig fra Norge til
det svenske grenseomrade. Der er ikke bevaret nogen svensk tekst til
Hindeleik. 1 Sverige blev danseformen til Hindeleik desuden bevaret
som musikdans:

Kongeaften holdes legestue, det er altid vedtegt. Nar man har danset en
stund, tier pludselig musikken, dansen herer op, dérene lases og to mand,

der skal sta for legen, valges. De forlanger, at alle kvinderne skal tage hin-

412 Cit. efter Blondal: Dans i Island, s. 174/75.
413 Samsonarson: Kvadi og dansleikir, s. 299-305.
414 Davidsson: Islenzkir vikivakar, s. 103-107.
415 Dencker: Sveriges Singlekar, s. 40.
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anden i henderne og danne en kreds, mendene skal holde sig ved vaeggen.
Musikken spiller da atter op, og kvinderne danser rundt, mens kort efter
de to forere med hoj rest raber til alle karlfolk, gifte og ugifte, at de skal
tage sig ,trettondags-killinger udaf de dansendes folk. De raskeste blandt
karlene griber straks de mest ansete kvinder. , Lykkelig den hustru, som
manden, der har ret til at tage en pige, valger.“ Nir mendene alle, hver har
valgt sin mage, befaler forerne, at hver skal give sin mage et favntag, et kys
og en dans, hvad der bliver anledning til speg og morskab i store mader,
nar unge karle fir gamle kellinger. Sasnart dette er tilende, horer forbin-

delsen op, og dansen gér atter sin szdvanlige gang.*'¢

Beskrivelsen minder om Pall Paturssons udgave af Reisa Hjort, hvor
alle mendene skulle velge en kvinde samtidig, og der ofte opstod
konkurrence om den smukkeste kvinde.

Danmark: Hindeleg

I Danmark har Hindeleg"” neppe veret udbredt. I dag findes der kun
overleveret to sanglege, hvori der forekommer en hjort. Den ene har
lighed med den norske tradition, men kender kun forste del:

1. Hind’ har vi i vor Hav’,
Hjort’ har vi ingen av;
saa vil vi med vor Hinde
saa favr en Hjort at binde.
2. Stat op (Kristen Mikkelsen) Skokkerilok,
tag dig en Mg ud af vor Flok;
tag hend’ sket, tag hend’ brat,
ejsen faar du hend ikke fat.
3. Ja, vil du ¢j vor Mo tajj,
saa skal du vor Skorsten fajj.
Tag hend’ i Aften, men du maa;
i Morgen kan du hend’ ikke faa.*'®

416 Feilberg, H.C.: Jul. IL. bind. Kebenhavn 1904, s. 283.
417 Hindeleg er den danske form af navnet.
418 Cit. efter Thyregod: Sanglege, s. 42/43; ogsa trykt i Tang Kristensen: Danske Bérnerim, s. 321/22.



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 167

Danseformen bestar i, at mandene efter tur bliver ribt op og far lov
at veelge en kvinde.

G) Overvejelser om alderen

Hjorten som hedensk symbol

Udkledning som hjort herte oprindelig til de hedenske skikke.
Allerede den hellige Bonifatius (672/73-754) beklagede sig over, at
der blev arrangeret maskeoptog i advents- og juletiden. Alligevel holdt
man fast ved skikkene i de folgende arhundreder. I en anonym predi-

ken fra det 6. eller 7. arhundrede hedder det:

Thi er der noget fornuftigt menneske, der kan tenke sig, at folk, der har
deres fem sanser vil patage sig dyrenaturen, idet de spiller en hjore? /.../
Og hvad er sa tabeligt, som ved skamlase gebarder og liderlige viser jub-
lende at synge lastens pris! At omskabe sig til et vildt dyr for at komme
til at ligne buk eller hjort, skont man er skabt i Guds billede, og sé blive
et offer til demoner.*?

I 734 udstedte konciliet i Liftinai (Estiennes) en fordemmelse af 30
skikke, heriblandt ,,at lebe rundt med sonderrevne sko og kleder og at
klede sig ud som hjort, muldyr, kalv og gamle koner den 1. januar og
ligeledes utugtighederne i februar®.#* I middelalderen var det stadig en
juleskik at klede sig ud som dyr. Hjorten representerede et ldgam-
melt hedensk symbol, og skikken med at antage dens skikkelse holdt
sig nogle steder til ind i det 15. eller 16. arhundrede. I Reisa Hjort og
de nordiske former af Hindeleik eller Hindarleikur forkleder delta-
gerne sig ganske vist ikke, men fremstiller dog hinde og hjorte under
legen. Det er interessant, at man pé Island samtidig med Hindarleikur
ogsa legede en Hjorteleg, hvor en mand krgb rundt i rummet pa alle
fire forkledt som hjort. P4 hans ryg var der fastgjort et treekors med
fire breendende stearinlys. Denne Hjorteleg omtales i gamle islandske

kilder omkring 1600 og 1700.!

419 Fra de Pseudo-Augustins predikener, cit. efter Feilberg: Jul 11, s. 222/23.
420 Oetke: Volkstanz, s. 405 (Overs. K.B.).
421 Efter Blondal: Dans i Island, s. 168, 172 f.
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Omtale af sanglegen i gamle tekster

Den @ldste henvisning til sanglegen stammer fra Island. I sit latinske
vaerk ,Crymogea“, der udkom i Hamborg i 1610, nevnte Arngrim
Jénsson forskellige sanglege, bl.a. Hindarleikur. Da hans fremstil-
linger pd nogle punkter var upracise, tilfgjede biskop Gisli Oddson
(1593-1638) de nodvendige kommentarer i sin islandske oversettelse
nogle ar senere.*?> Den forste udferlige beskrivelse af sanglegen frem-
kom omkring 1700 ligeledes pa Island, og nogenlunde samtidig blev
den ogsd naevnt i et svensk bryllupsdigt (sml. afsnit F). P4 Fargerne
er sanglegen forst dokumenteret med sikkerhed med Jens Christian
Svabos omtale i 1781.® Hans navnebetegnelse raisa Hjort tyder pa,
at man allerede dengang dansede til en egen ferask tekst. Dennes ud-
pregede seregenhed iser i anden del og den unikke meloditradition
viser, at der i Reisa Hjorts tilfelde er tale om en af de zldste feroske
sanglege, som allerede kan vare kommet til Fergerne i middelalderen,

hvor der stadig var livlig forbindelse med Norge og Island.

H) Popularitet — for og nu

Sanglegen Reisa Hjort er i dag si godt som udded. Nogle feringer har
ganske vist hort navnet, men aldrig oplevet legen. Det er ofte uklart,
om de kender navnet fra deres egen bygd eller kun fra den kendte nid-
vise Fruntatdttur. 1 1991 blev der lavet en filmoptagelse af sanglegen
med dansere fra Vigur. Men den er en ren rekonstruktion, som blev
skabt ved hjelp af skriftlige kilder. Ingen af deltagerne kendte Reisa
Hjort fra selvsyn. 1 1902 og 1927/28 lykkedes det hhv. Hjalmar Thuren
og Hakon Griiner-Nielsen at optegne i alt fire melodier til Reisa Hjort.
Sanglegen ma derfor stadig have veret vidt udbredt i slutningen af det
19. arhundrede® og sandsynligvis endog have varet mere popular end
Rida Ediling. Dens hurtige uddgen omkring arhundredskiftet kan vere
begrundet i flere forhold. For det forste blev sanglegen ikke tryke i sko-
lebeger og pa den made holdt ,kunstigt® i live. For det andet opstod
der i begyndelsen af det 20. drhundrede inden for rammerne af pietis-
men en ny moralopfattelse, der forkastede mange af de gamle lege som

422 Tbid., s. 167.
423 Svabo: Indberetninger, s. 320.
424 Altsa i informanternes ungdom.
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yuanstendige®. Serlig anden del af Reisa Hjort, hvor kvinderne sad pa
mendenes kna i morket, og parrene endog fik officiel tilladelse til at
kysse hinanden, ma have vakt kraftigt anstod.

Reisa Hjort er en af de ®ldste feeroske sanglege og mé oprindelig have
varet udbredt pa alle gerne. Til ind i det 20. drhundrede var den imid-
lertid hovedsagelig udbredt pd de nordlige ver og pa Nordeysturoy.
Det bevidner henvisninger fra Fugloy, Svinoy, Kunoy og Kalsoy*>,
fra Klaksvik og Norddepil®*® samt fra Funningur, Oyndarfjerdur og
Elduvik.*” Desuden findes der enkelte henvisninger fra de sydligere
beliggende ger Nélsoy, Hestur og Sandoy.**® Efter at sanglegen i lobet
af det 20. drhundrede nasten var giet i glemme, er den inden for de
seneste ar begyndt at dukke op igen, fordi teksten er blevet tryke i
nogle feroske leseboger.

4.2.3 Frisaspel (Frisa visa)

A) Kommentarer til navn og indhold

Betegnelsen Frisaspel (Friserleg) er ikke grundet pa nogen lang tradi-
tion, men blev forst skabt i 1989 af Albert Djurhuus. Sanglegen frem-
fores til en gammel feeresk ballade, den sikaldte Frisa visa (Friservise).
Den handler om en ung kvinde, der bortfores af frisiske sorovere.
Hun beder flere gange om at fa afrejsen udsat og benfalder efter tur
forskellige familiemedlemmer (far, mor, bror, soster) om at befri hen-
de. De afviser det alle sammen, fordi de nagter at betale det, der for-
langes. Ikke for den unge kvinde i sin fortvivlelse beder sin forlovede

425 Gulak Jacobsen, Rakul Olsen, Joen Matras, Anna Maria Hansen, Miebeth Jacobsen, Johan Adolf
Petersen (Fugloy); Sigga Hansen, Petra Danielsen, Nikldi Poulsen, Paul Johannes Poulsen (Svinoy);
Jens Juel Sélbjerg (Kunoy); Marius Vilhelmsen (Kalsoy).

426 Anna Maria Samuelsen, Malene Eliasen (Klaksvik), Annegretha Petersen (Klaksvik-Nordoyri);
Martin Sivertsen (Norddepil).

427 Marius Johannesen, Anna Soffa Hojsted, Oli Dahl (Funningur); Hermina Danielsen, Petur Joensen,
Hans Marius Ejdesgaard (Oyndarfjerdur); Térgerd Hansen mener, at hendes mor kendte denne leg
fra Elduvik.

428 Maria Eide Petersen, Richard Jacobsen, Martin Térgard (N6lsoy); Maria Danielsen, Ingibjorg
Hansen (Hestur); Marianna Mikkelsen (Sandur/Sandoy), Marius Olsen (Skdlavik/Sandoy).

429 Feks. Henriksen: Lesibdk, s. 29 f.



170 « Danse- og sanglege pd Fergerne

om hjelp, bliver hun kebt fri. Det er en historisk kendsgerning, at
der tidligere boede frisere pi Fergerne. De slog sig ned pa egruppens
sydligste spids, som hedder Akraberg og ikke ligger langt fra bygden
Sumba (sml. afsnit G). Frisa visa er stadig kendt pd Fereerne, men
ikke den danseform, der herer til balladen. Mange feringer har aldrig
hort om, at Frisa visa herte til en sangleg. Men dens opbygning med
personer, der optreder efter hinanden, og dens dramatiske handling
tyder p4, at der her er tale om en gammel sangleg, som blev sunget og
leget samtidig.

B) Omtale i =ldre tekster

De to aldste optegnelser af Frisa visa stammer fra Johan Henrik
Schreter (*1771), der var prest pa Suduroy fra 1804 til 1826. I hans
handskrift ,Sange fra Oldtiden bevaret pa Fargerne® fra 1825 fin-
des der en rent fergsk udgave pa seks strofer med titlen ,,De frisiske
Vikinger®.#® Schroters anden overlevering er en dansk-feresk blan-
dingsform.” V.U. Hammershaimb overtog den rent feraske tekst fra
Schreter og trykte en udgave, der var reduceret til fire strofer bade
i 1849 i ,Antiquarisk Tidsskrift“ og i 1891 i sin antologi.®> Pa den
made blev teksten til Frisa visa tilgengelig for en bredere offentlighed.
Hammershaimb var desuden den eneste, der overleverede en beskri-
velse af sanglegens udformning. Hjalmar Thuren kunne i 1902 opteg-
ne et brudstykke af melodien til Frisa visa, som kongsbonden Niklas
Langgaard (*1841) fra Sumba sang for ham.” Men i sin bog om den
fereske dansetradition baserede han udelukkende sine redegorelser
om teksten og sanglegens form pa Hammershaimbs fremstilling.”
Ligesom sanglegen Rida Ediling blev ogsa Frisa visa tryke i den forste
feroske lesebog i 1908. Udgiveren A.C. Evensen overtog teksten fra
Hammershaimb, men undlod at medtage dennes anvisninger til sang-
legen.® Ogsé senere dukker Frisa visa gentagne gange op i skoleboger,

430 I Sange fra Oldtiden bevaret pa Faergerne ved (J.H.) Schroter. Ny kgl. S. 346,8°, nr. 18, s. 154-57
(KB).

431 Overleveret i DgF Bd. III, 5. 473 f.

432 Hammershaimb: Savn, s. 111/12 og Anthologi, s. 268 f.

433 Fonografvalsen er i mellemtiden blevet pdelagt. Melodien er tryke i Thuren: Folkesangen, s. 129.

434 Ibid., s. 59 f.

435 Evensen: Lesibok, s. 91 f.
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men altid uden beskrivelse af legen. Dette kan vere grunden til, at
mange feringer er bekendt med visen, men ikke med den tilhgrende
sangleg. I 1989 indstuderede Albert Djurhuus den gamle danseform
til en fjernsynsudsendelse og gav den navnet Frisaspel.”* Han byggede
i den forbindelse ikke pa egne erindringer, men rekonstruerede sang-
legen pa grundlag af skriftlige kilder. Det fremgér entydigt af hans
handskrifter, at han neje analyserede Hammershaimbs beskrivelse af
den.®’

C) Tekstoverleveringer

Stroferne i Frisa visa forleber alle efter det samme skema og er derfor
stort set identiske. Den fortvivlede kvinde beder efter tur forskellige
familiemedlemmer om hjelp, men bliver afvist. Teksten er trykt i for-
skellige samlinger og beger. Der er dog her ikke tale om selvstzendige
overleveringer, men kun om mere eller mindre forkortede udgaver af
Johan Henrik Schroters overleverede tekst fra 1825:

Ombky: Frisar logdu sinar drar { sj6, Ombky: Friserne lagde deres érer i soen,
so vildu teir frd landi ré’, s ville de ro fra land,
jomfrdin gret og hendur slé: jomfruen gred og slog henderne
sammen:
,Latid meg ei 4 Frisalandi fordervast.” »Lad mig ikke g4 til grunde i Friserland.”
1. ,Bida, bida min, frisa, 1. ,Vent, vent, min friser,
meg man fadir loysa! min far vil udfri mig!
Eg tragvi so gott til fadir min, Jeg tror sé fast pd min far,
hann loysir meg vid borgum sinum, han udfrier mig med sine borge,
hann letur meg ei 4 Frisalandi fordervast.  han lader mig ikke ga til grunde i
Friserland.“
»Eg havi ikki borgir uttan tvd, »Jeg har kun to borge,
hverga kann eg lata fyri teg g4, ingen af dem kan jeg opgive for dig,
for vist mdst t( 4 Frisalandi fordervast.“ sd vist md du ga til grunde i Friserland.®

436 SvF: Gomul Dansispel tr Vigi, 1989.
437 Handskriftet ejes af Albert Djurhuus’ sen Johannes Djurhuus (Térshavn).
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,Bida, bida min, frisa,

meg man mé6dir loysal

Eg trlgvi so gott til médur min,

hon loysir meg vid stakkum sin,

hon letur meg ei 4 Frisalandi fordervast.
,Eg eigi ikki stakkar uttan teir tvd,
hvengan kann eg lata fyri teg g4,

for vist mdst td 4 Frisalandi fordervast.”

,Bida, bida min, frisa,

brédir min man meg loysal

Eg trlgvi so gott til brédur min,

hann loysir meg vid gangara sin,

hann letur meg ei 4 Frisalandi fordervast.”
,1kki havi eg gangarar meiri enn tvé,
hvengan vil eg lata fyri teg g4,

for vist mdst ta 4 Frisalandi fordervast.”

,Bida, bida min, frisa,

systir min man meg loysal

Eg triigvi so gott til systur mina,

hon loysir meg vid buda sin,

hon letur meg ei 4 Frisalandi fordervast.
,Eg havi ikki bida uttan tv4,

hvengan kann eg lata fyri teg g4,

for vist mdst ta 4 Frisalandi fordervast.”

,Bida, bida min, frisa!
Enn er ein meg at loysa.
Eg trtgvi so gott til festarmann min,

hann loysir meg vid skipum sinum,

hann letur meg ei 4 Frisalandi fordervast.”

,1kki eigi eg skipini uttan tey tv4,
badi vil eg lata fyri teg g4,

ei skalt tti tf 4 Frisalandi fordervast.”

2.

,Vent, vent, min friser,

min mor vil udfri mig!

Jeg tror sa fast pd min mor,

hun udfrier mig med sine festkjoler,

hun lader mig ikke ga tl grunde i Friserland.”
»Jeg har kun to festkjoler,

ingen af dem kan jeg opgive for dig,

sa vist md du g til grunde i Friserland.”

,Vent, vent, min friser,

min bror vil udfri mig!

Jeg tror sa fast pd min bror,

han udfrier mig med sin hest,

han lader mig ikke ga til grunde i Friserland.
»Jeg har kun to heste,

ingen af dem vil jeg opgive for dig,

sd vist m4 du g4 til grunde i Friserland.”

,Vent, vent, min friser,

min spster vil udfri mig!

Jeg tror s fast pd min sester,

hun udfrier mig med sine kjoler,

hun lader mig ikke ga til grunde i Friserland.
»Jeg har kun to kjoler,

ingen af dem kan jeg opgive for dig,

sa vist md du g til grunde i Friserland.”

,Vent, vent, min friser!

Der er stadig én, der kan udfri mig.

Jeg tror sé fast pd min faestemand,

han udfrier mig med sine skibe,

han lader mig ikke ga til grunde i Friserland.
»Jeg har kun to skibe,

dem vil jeg begge opgive for dig,

du skal derfor ikke ga til grunde i Friserland.*
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6. Frisar logdu seer drar { sjo, 6. Friserne lagde deres arer i soen,
so munnu teir fr4 landi 8, s3 roede de fra land,
jomfriin 16 og hendur slé: jomfruen lo og slog henderne sammen:
,1kki man eg nt 4 Frisalandi ,Nu skal jeg ikke ga til grunde
fordervast.” iFriserland.“/*

Schreters anden tekstudgave er indholdsmassigt identisk med den
forste, men nedskrivningen virker flygtig, som en notits, og indehol-
der mange forkortelser. Der er den pafaldende @ndring af strofernes
rekkefolge, at sosteren bliver bedt om hjelp for broren. Det modsiger
den rzkkefolge, der dengang var geldende for rangfolgen i familien.
Men det mest bemerkelsesverdige er anden udgaves sprogform, der
skifter mellem fergske og danske afsnit. Muligvis noterede Schreter
nogle steder teksten pa dansk, fordi det falde ham lettere. Omkring
1825 eksisterede der endnu ikke et officielt ferask skriftsprog. Man
ma desuden gi ud fra, at Frisa visa virkelig blev sunget i en halvt
dansk og halvt feresk version. Eksistensen af en sadan blandingsform
er dokumenteret af en fonografoptagelse ca. 80 dr senere med Niklas

Langgaard fra Sumba:
Bida, bida, min Frisa, Vent, vent, min friser,
meg vil brédir loysa. min bror vil udfri mig.
Jeg tror saa vel til Broder min, (Jeg tror saa vel til broder min,)
han loysir mig med Snekker sin. han udfrier mig med sine snekker.
Gud lad mig ej paa Frisaland (Gud lad mig ej pa Friserland
fordaerves. forderves.)*

438 Cit. efter CCF Bd. 6, 5. 79/80 (Overs. K.B.).
439 Cit. efter hindskriftet ,Faeroske Viser og andre sangtekster®, 1906/106 (DES) (Overs. K.B.).
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-.aﬁ

Ogsa det religiose aspekt er nyt i denne overlevering: Kvinden har fuld
tillid til, at Gud vil sende hendes bror til hjelp.

D) Melodioverleveringer

De fleste af de fire folgende melodier til Frisa visa stammer fra Suduroy.
Formentlig var visen serligt udbredt der, fordi friserne havde bosat sig
pa sydspidsen af oen.

Niklas Langgaard (*1841)

Hjalmar Thurens optagelse fra 1902 blev sunget af Niklas Langgaard
og er transskriberet pa folgende méade i Thurens bog ,,Folkesangen pa
Fergerne®:#°

JJmJuMJ IJ‘TIHIJvIJJIﬂJI

- I, Fri e 11k fa- 0 I.F'.' s, el [I'l“l—".l L]

b JJIJJIJJIJ |JJ|JLr|JJ|J |

fa-dir min, b lov-zie mezvid bor-mum zin? Gud o latmez @ 2 Fri-za-

R

p—
- e - vast

Thuren har underlagt sin transskription med teksten fra
Hammershaimbs antologi for at kunne prasentere en rent feresk
sprogform. Desvarre er fonografvalsen med melodien i mellemtiden
blevet edelagt, sa det ikke leengere er muligt at undersoge notationens

korrekthed.

Yderligere tre optagelser af Frisa visa gar tilbage til Thorkild Knudsen,
der foretog en forskningsrejse til Fergerne i 1959. Han optog melodi-
erne fra Johan Thomsen (Sumba), Daniel Jakob Berg (Hov) og Bjarni
Mohr (Hoyvik).*!

440 Thuren: Folkesangen, s. 129.
441 Bd. GF 1959/5; Bd. GF 1959/16; Bd. GF 1959/48 (DEFS). Med undtagelse af ,,Daniel Jakob Berg*
er transskriptionerne overtaget fra Clausen: Foroya Kvdi, s. 337-39.
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Johan Thomsen (*1901)
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Daniel Jakob Berg (*1912)
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Bjarni Mohr (*1912)
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E) Danseformen

V.U. Hammershaimb (*1819)

Danseformen, som horer til Frisa visa, er en dramatisk fremstilling af
handlingen og felger den sungne tekst. Den navnes forste gang hos
V.U. Hammershaimb:

Denne lille vise er brugt til en leg, hvori pigen med hendes slegtninge
og venner udgdr det ene parti og de frisiske vikinger, som ville bortfere
hende, det andet parti. Hun pakalder nu fader, moder, broder og soster
og andre (hvorved legen kan fortsettes, sa lenge man lyster) at udlose
hende af vikingernes vold med borge, kjortler, og hvad man kan falde p3;
— disse vagre sig alle ved at tilstd hende, hvad hun til sin befrielse begaerer
af dem; men da hun s3 tilsidst anriber sin fzstemand om at udlgse hende
med sine skibe, bliver hendes bon strax opfyldt, og legen er til ende, idet

disse to danse sammen.*?

Hammershaimbs anvisning er meget lidt detaljeret og lader der-
for mange enkeltheder std dbne, bl.a. det vigtige spargsmal, hvilken
grundopstilling man dansede i.

Henvisninger fra forste halvdel af det 20. d&rhundrede

Hjalmar Thuren har ikke selv oplevet Frisaspel pa sin rejse til Feroerne
og griber derfor tilbage til Hammershaimbs beskrivelse i sin bog om
den fereske dansetradition. Formentlig var legeformen allerede ne-
sten udded pa Thurens tid. Udtalelser fra Johan Thomsen*® og Daniel
Jakob Berg*“ viser, at Frisa visa i begyndelsen af det 20. arhundrede
kun levede videre som bernesang og ikke blev danset mere.

Albert Djurhuus (*1912)

Albert Djurhuus indstuderede Frisaspel i 1989 og forfattede samtidig
en udferlig dansebeskrivelse til sit manuskript.* Han kan ikke have
kendt sanglegen fra selvsyn, da den allerede var udded i hans barndom

442 Hammershaimb: Anthologi, s. 269.

443 Interview fra januar 1959, bd. GF 1959/5 (DFS).
444 Interview fra januar 1959, bd. GF 1959/16 (DFS).
445 Djurhuus: Dansispel. Frisaspalid, s. 1-6.
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og ungdom. Djurhuus mé derfor have inddraget Hammershaimbs be-
grensede henvisninger og ved at bruge sin fantasi have skabt en ud-
formning ud fra dem.**® Som danseopstilling valgte han en ring med
de handlende personer i midten:

Man stiller op som til den almindelige dans, dog ferst i en dben ring,
mens kvinden, som de frisiske vikinger skal bortfere, og hendes nermeste
slegtninge, som hun skal benfalde om at kebe hende fri af fangenskabet,
treder ind i ringen. Det drejer sig om far, mor, bror, sgster og festemand.
/...I De stiller sig op i to parter — kvinden alene — og de andre over for
hende med en afstand pa ca. tre meter — far, mor, bror, sgster og hendes
festemand. Nar ringen er sluttet, og alle har taget hinanden i henderne,
begynder danserne i ringen at synge forste strofe af Frisa visa og danse

med stev /...] .47

Alle stroferne synges med fordelte roller. Omkvadet synges altid af
ringens dansere, anden del af den bortferte kvinde og tredje del af den
person, der bliver bedt om hjelp. Ringen danser feergsk dans til dette.
De handlende personer i midten udferer fergtrinene pa stedet. Nar
den forlovede har kebt kvinden fri, finder der en kort pardans sted,
hvor faren danser med moren, broren med sosteren og kvinden med
sin feestemand.

F) Paralleller i andre lande

Frisaspel er en sangleg af typen ,,Fastemand loskeber sin feesteme, som
var vidt udbredt i Europa.“® Den er kendetegnet ved, at en ung pige be-
finder sig i stor fare og forgaves beder de nermeste familiemedlemmer
om hjelp. Kun hendes feestemand er parat til at hjelpe hende. Islandske
og danske overleveringer er specielt interessante i denne forbindelse,
fordi de giver oplysninger om den historiske udvikling af Frisa visa. De
parallelle viser, der prasenteres i det folgende, er kun bevaret som tek-
ster, men deres danseform har antagelig svaret til den feraske.

446 T Albert Djurhuus’ manuskript nevnes Hammershaimbs overlevering udtrykkeligt.
447 Djurhuus: Dansispel. Frisaspalid, s. 2 (Overs. K.B.).
448 DgF VIII, s. 445.
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Island
Kun pé Island og Fereerne betegnes de sorovere, der vil bortfere kvin-
den, som frisere. P4 Island lyder visens forste strofe:

Frisir kvoddu fagra bradi: Friserne hilste en smuk brud:

G40u til strandanna Danamer! G4 ned til stranden, Danekvinde!
,Bidi Frisir og Frisir bidi, »Vent, frisere, og frisere vent,

frendur munu mig leysa. mine slegtninge vil loskebe mig.
Minn g6di fadirinn og g6di minn fadirinn, Min kere far, og far min kere,

leystu mig frd Frisum.* loskeb du mig fra friserne.”

»Min géda déttirin og géda min déttirin, »Min kere datter, og datter min kere,
med hverju 4 eg pig ad leysa?“ hvad skal jeg loskobe dig med?*
»,Minn g6di fadirinn og g6di minn fadirinn, »Min kere far, og far min kere,

gjaltu pinn gardinn at fyrir mig.* betal med din gard for mig.*

,Min gbda déttirin og géda min déttirin, ,Min kere datter, og datter min kere,
betri pykir mér hann en pu.* Den er mere vard for mig end du.““#

Efterfolgende appelleres der p4 samme made til hendes mor, bror, so-
ster og faestemand. Ligheden mellem denne islandske udgave og den
feroske er slaende, men der er ogsd nogle forskelle. Dialogen er kla-
rere udformet, og slegtningene er kun i besiddelse af den krevede
genstand i én udgave, mens de i den fergske version har to.

Danmark

Den @ldste bevarede danske form af folkevisetypen , Fastemand los-
keber sin faesteme® blev trykt som flyveblad i 1723 og begyndte med
folgende strofe:

A. De Styrmend lagde deris Aarer ud at roe,

Skign Iomfru hun grad, hendis Hender hun sloe.

GUD lade mig icke komme paa de Hedenske Lande at forderfve.
B. ,O, min kier Styrmend, I tefver lidet her,

Her kommer min Fader, hand hafver mig saa kier.

Hand lade mig icke komme paa de Hedenske Lande at forderfve.

449 Davidsson: Islenzkir vikivakar, s. 140 (Overs. K.B. / A.S.O.).
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C. O, min Herr Fader, I hafve mig saa kier,

I selger eder Gron-Skofve oc lgser mig nu her.”

GUD lade mig icke komme paa de Hedenske Lande at forderfve.
D. ,leg hafver icke Gren-Skofver for uden toe,

Den eene skal jeg hugge, den anden skal staa og groe.”

GUD lad mig icke komme paa de Hedenske Lande at forderfve.*®

Strofen har en meget regelmassig opbygning og bestir af 4x3 linjer.
Denne regelmessighed er ikke til stede i den fergske udgave, men
ellers ligger de to former meget tet op ad hinanden. Dialogformen
er identisk, og det samme gelder de omhandlede genstande i to ek-
semplarer. Den fergske udgave star siledes den danske nazrmere end
den islandske. Slegtskabet forsterkes yderligere af den pa Fareerne
overleverede blandingsform, som indeholder bide danske og fereske
sprogelementer (sml. afsnit B). Formentlig er den nutidige Frisa visa
opstiet ved en sammensmeltning af en @ldre fergsk version med en
udgave, der stammede fra Danmark. Derved bevaredes den oprinde-
lige betegnelse af soroverne som frisere. Den blandede sprogform er
folgelig historisk betinget og en papegning af, at den fereske vise har
sin oprindelse i to forskellige kilder.*"

G) Overvejelser om alderen

Betegnelsen af bortfererne som frisere, som er karakterisk for den fer-
oske tradition, ma ga tilbage til middelalderen. Dengang var friserne
frygtede sorovere i Norden: fra 1362 blev f.eks. halveen Eiderstedt i
Slesvig overfaldet af frisiske ,, Wageminner® (bolgemand), der anlagde
en borg i Westerhever og derfra rovede unge piger.”* Ogsd Fargerne
blev hjemsegt af frisere. De slog sig ned i Akraberg pa egruppens syd-
ligste spids. Der kan man endnu i dag se rester af bosattelser. Bygden
skal have haft navnet ,Jomfruland, fordi friserne dér levede med
bortferte kvinder i uzgteskabelige forhold. I det 14. drhundrede dode
de fleste frisere af pest, og den sidst overlevendes senner opgav omsi-
der bosazttelsen og slog sig ned i bygden Sumba. Den zldste fergske

450 Cit. efter DgF VIII, s. 466.
451 Ibid., s. 447.
452 Ibid., s. 463.
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udgave af Frisa visa kan ga tilbage til middelalderen. Denne urform
er ikke overleveret i dag, fordi den senere blev pavirket af en dansk
version og derved fik nogle nye aspekter. Sammensmeltningen af de
to former kan have fundet sted i det 18. eller 19. drhundrede, hvor de
danske danseballader oplevede sé stor en popularitet pa Feroerne, at
de mere og mere var i stand til at fortreenge de traditionelle fergske
kvad. P den tid har feringerne antagelig ogsa veret abne for den dan-
ske bortferelsesvise og har overfort dele af dens form og indhold pa
den allerede eksisterende Frisa visa.

H) Popularitet — for og nu

Mens Frisaspel i dag er udded og kun eksisterer i Albert Djurhuus’
rekonstruerede version, synges den tilherende Frisa visa stadig. Dette
mi offentliggorelsen af den i fergske skolebeger siden 1908 have varet
steerkt medvirkende til. Visen, som i dag er kendt i forskellige egne, var
tidligere formentlig fortrinsvis udbredt pa Suduroy. De to ldste overle-
veringer, som Johan Henrik Schroter nedskrev i 1825, stammer siledes
derfra. Traditionen med at udfere en sangleg til Frisa visa ma have varet
levende i midten af det 19. Arhundrede, ellers havde Hammershaimb
ikke kunnet fortelle om den i ,,Antiquarisk Tidsskrift“. Men allerede i
begyndelsen af det 20. drhundrede var Frisa visa udelukkende en ber-
nesang, som ikke mere havde nogen forbindelse med dansetraditionen.
Johan Thomsen fra Sumba og Daniel Jakob Berg fra Hov fortaller sam-
stemmende, at visen ganske vist blev videregivet mundtligt, dog ikke
som danseballade, men som en slags vuggevise. >

4.2.4 Skeri Akur

A) Kommentarer til navn og indhold

Denne sangleg har i Tyskland varet kendt som Hafer mdibhen og i det nor-
diske rum som Skere Havre. Det fergske navn Skeri Akur er en seregen-
hed, fordi ,havre®, som er karakteristisk for de tyske og nordiske tekstud-
gaver, her blev erstattet af den generelle betegnelse for korn. P Fareerne

453 Bd. GF 1959/5 og bd. GF 1959/16 (DES).
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var de klimatiske forhold si ugunstige, at man ikke kunne dyrke havre,

men kun fik byg til at trives. ,,Akur® er det samme ord som det danske

»ager', men ,at skera akur® er et fast udtryk for ,,at heste korn®.

B) Omtale i ®ldre tekster

Navnet Skeri Akur er ikke omtalt i nogen skriftlig kilde. Den ene-

ste sikre henvisning til eksistensen af denne sangleg stammer fra
Tjernuvik, hvor den blev danset i dansestuen til ind i 1960’erne.**

C) Tekstoverlevering

PA Feroerne er Skeri Akur kun overleveret i en enkelt version:

1. Ha, ha, ha—1ydid 4,
nu er ringt at greida.
(Steinbjorn) m4 aleina g4,

ti ongin vil hann eiga.

2.  Skerid, skerid akur,
hvér skal binda bundi?
Tad m4 allarkerasta min,
um eg hana finna kundi.
Eg sd hana 4 kvéldi,
manin skein so vakur,
hvor tekur sina, eg takid mina,

so er onkur stakur.

Ha, ha, ha — hor nu her,
nu stir det darligt til.
(Steinbjern) mé g alene,

for ingen vil have ham.

Jeg skerer, skerer korn,
hvem skal binde neget?

Det skal min allerkzreste,
hvis jeg kunne finde hende.
Jeg s& hende om aftenen,
manen skinnede si smukt,
hver tager sin, jeg tager min,

s er nogen alene.®”

Teksten er kendetegnet ved en todelt form. Mens forste del neppe var

udbredt i Danmark, fremstir anden del som en nasten ordret oversat-

telse fra dansk. En analyse af rimskemaet viser, at de to afsnit oprinde-

ligt ikke horte sammen. Forste del er kendetegnet ved et regelmassigt

krydsrim (abab), anden del af et mindre gennemfort rimskema, hvor
kun anden og fjerde linje rimer (abcb). Dette lader formode, at forste
del forst er digtet til senere og ikke herte til den oprindelige tekstform.

454 Interview med Thora Magnussen (*1930) og Steinbjorn Magnussen (*1951) den 21.08.2005.
455 Thora og Steinbjern Magnussen, interview den 21.08.2005 (overs. K.B.).
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Ligesom teksten stammer ogsda melodien fra Tjernuvik.”* Den kom
sandsynligvis til Fergerne fra Skandinavien, fordi den er meget letfat-
telig og ikke indeholder typisk feroske elementer, men minder kraf-
tigt om europiske sangformer.

E) Danseformen

Som udgangsposition stiller de dansende op parvis i ring med en over-
skydende mand i midten. Til strofen danser man almindelig feresk
dans. Ved ordene ,,Hver tekur sina“ (Hver tager sin) opleses ringen,
alle lgber ind i midten og mandene forseger at snappe en ny partner-
ske. Herved bliver der én tilovers, som nu m3 blive stiende i midten,
mens alle de andre stiller op i kredsen med deres nye partnerske. Sa

begynder legen forfra.

F) Paralleller i andre lande

Formentlig opstod denne sangleg i Tyskland, hvor den allerede navnes
i 1663.%7 Derfra naede den til Danmark (Skere Havre) og bredte sig
sa videre til Norge (Skjere Havre), Sverige (Skira Hafre) og Feroerne.
Sanglegen opndede stor popularitet i alle de nordiske lande og fik stor

udbredelse.

456 Interview den 21.08.2005.
457 Efter Bolte, Johannes: Das Kinderlied vom Herrn von Ninive. I: Zeitschrift des Vereins fiir
Volkskunde. Udg. af Karl Weinhold. 4. Jg. Berlin 1894, s. 184.
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Tyskland: Hafer mdiihen

I Franz Magnus B6hmes samling ,,Deutsches Kinderlied und Kinder-
spiel“ er der trykt fem tekstversioner af denne sangleg, bl.a. en overle-
vering fra Miinster-omradet fra 1825:

1. Morgen wolln wir Haber mih’n,
Morgen woll’n wir binden.

2.  Wo ist denn die Liebste mein,
Wo soll ich sie finden?

3. Gestern Abend sah ich sie
Wohl unter einer Linden.

4. Ich gedacht’ in meinem Sinn
Ich werde sie schon finden.

5. Was fithr’ ich an meiner Hand?
Das ganze Hausgesinde.

6. Dies und das und das ist mein,

Und das soll meine Liebste sein.

I morgen skal vi skeere havre
i morgen skal vi binde.

Hvor er mon min kereste,
hvor skal jeg finde hende?

I gér aftes sd jeg hende

under et lindetre.

Jeg teenkte ved mig selv

jeg skal nok finde hende.
Hvad forer jeg ved min hiand?
Alle mine tjenestfolk.

Denne og den og den er min,

og hun skal vare min elskede.®*

Ligesom i de nordiske udgaver nzvnes det her, at den ,elskede® al-
lerede blev set den foregdende aften. Men afslutningen i teksten fra
Miinster-omridet er mere udferlig og indeholder aspekter, der ikke
spiller nogen rolle i de nordiske lande. Danseformen svarer til den
fereske og behover derfor ikke nogen udferlig beskrivelse.

Danmark: Skere Havre
I Danmark er teksten til Skere Havre allerede overleveret fra 1724,
den star i Christian Paullis skuespil om juleforlystelser:

Skiere / skiere Havere /
hvem skal os dend binde.
Det skal allerkizreste min /
hvor skal jeg hannem finde /
jeg saa hannem i Aftes

i dend klare Maaneskin /

458 Bohme: Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, s. 492 (Overs. K.B.).
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hver tar sin / saa tar jeg min /

saa bliver der een tilbage.*’

Det fremgar af den tilhorende beskrivelse af legen, at den danske dan-
seform svarede til den fereske, men desuden skulle den tiloversblevne
kvinde (!) afgive et pant. Det er interessant, at der i den danske overle-
vering ikke stdr en mand i midten, men en kvinde. Med undtagelse af,
at mendenes og kvindernes roller er byttet om, svarer Christian Paullis
danske tekst ngjagtigt til anden del i den fereske udgave. Forste del
af den feroske tekst mangler ikke kun her, men ogsi i mange andre
danske overleveringer og i de tyske former. Der ma derfor vere tale
om en senere tilfgjelse. Den zldste kendte melodioverlevering af Skere
Hauvre stir i Jens Christian Svabos handskrevne nodebog, som han

pabegyndte i 1775:%

A S S PSS e D e S
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Melodiformen har stort set ikke @ndret sig de sidste 230 ar og har stor
lighed med den tradition, der i dag stadig er almindelig i Danmark.
Denne sterke overensstemmelse mellem melodioverleveringer, der
tidsmeassigt ligger langt fra hinanden, er tegn pa, at der i Danmark
har eksisteret en lenge traderet fast melodiform til Skere Havre. Men
den fergske melodi stemmer ikke overens med den, og derfor kan
sanglegen ikke vare niet til verne ad direkte vej fra Danmark.

459 Paulli, Hieronymus Christian: Jule-Stuen og Masqueraden, trykt 1724, citeret efter Thyregod:
Sanglege, s. 146/47; andre overleveringer f.eks. i Thyregod: Sanglege, s. 145-50; Thyregod: Bornenes
Leg, s. 34; Thuren: Vore Sanglege, s. 149; Tang Kristensen: Danske Bornerim, s. 315/16; Berggreen:
Danske Folke-Sange og Melodier, s. 307; Vad: Melodier til Skolesangbogen, s. 65; Erslev, Anna:
Ilustreret Legebog. Kebenhavn 1904, s. 122.

460 Selvom Svabo var fering, drejer det sig om en dansk meloditradition. Det fremgér af, at sanglegen
er betegnet med det danske navn Skere Havre. 1 Nodebog af Jens Christian Svabo. Det Kongelige
Bibliotek, Musiksamlingen. C II, 23.
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Norge: Skjere Havre
Hvad tekst og melodi angar, er den norske tradition tet forbundet
med den danske og synges i en norsk-dansk blandingsform:

Skjere skjere havre,

Kven skal havren binda?
Det skal aller kjerasten min.
Kvar skal eg honom finna?
Eg saag han i aftes”

i det klaare maaneskin.

Kvar tek sin,

so tek eg min.

So stend der ein tilbake. !

Sverige: Skira Hafre

De svenske versioner af Skira Hafre har serlig betydning for den fere-
ske sangleg Skeri Akur og giver fingerpeg om dens tilblivelse. De re-
prasenterer en storre variationsbredde, som er geldende for bade tekst
og melodi.®> Mange overleveringer bestir af hovedteksten, som ogsa
er kendt i Danmark, Norge og Tyskland, og en felgende strofe, som
f.eks. kan lyde:

2. Det var ritt och det var ritt,
och det var ritt och lagom,
Atc (NN) fick i ringen gd;

ty ingen ville ha honom!“*

Denne strofe er yngre end hovedteksten og blev i Sverige fojet til
Skare Havre, som var importeret fra Danmark. Der opstod en ny to-
delt form, der bredte sig fra Sverige til Danmark, og dér blev optaget

461 Stoylen: Norske barnerim, s. 18.

462 Overleveringer f.eks. i Arwidsson: Svenska Fornsinger, s. 254-56; Nilsson: Singlekar II, s. 12 f;
Larsson, Olof: Gamla Svenska Folkvisor, Danser och Danslekar, Vaggvisor m.m. Stockholm 1908, s.
39 f; Dencker: Svenska folklekar, s. 322; Svenska Ungdomsringen fér Bygdekultur (Udg.): Svenska
Sénglekar. Stockholm 1951, s. 140 f; Lagus: Nylindska Folkvisor II, s. 155; Andersson: Finlands
Svenska Folkdiktning, s. 346-55.

463 Cit. efter Arwidsson: Svenska Fornséinger, s. 256.
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i nogle egne. Fra K.G. Rasmussen fra Rorbzk er der f.eks. overleveret
folgende firelinjede strofe:

Ha, ha, ha! Ja, den var bra.
Det var rigtig rart;
for (N.N.) maa saa ene gaa,

da ingen ham vil have.

Den danske strofes svenske oprindelse fremgar tydeligt af det svenske
laneord ,bra“, som kun er bibeholdt for rimets skyld. Desuden op-
viser strofen stor lighed med den fereske indledningsstrofe til Sker
Abkur. Det er iser bemarkelsesvardigt, at det her er en mand og ikke
en kvinde, som star i midten, hvilket fremgar af ,ham® i sidste linje.
Det er i modstrid med den oprindelige danske form, men stemmer
overens med den fergske tradition.

Ogsa hvad melodien angér, er traditionen mindre ensartet i Sverige.
Med henblik pid den fereske overlevering er folgende udgave

interessant:4

b =i Rl nina manlan Sl

Med undtagelse af sma rytmiske forskelle svarer anden og fjerde takt
nejagtigt til den fereske melodi. Ogsa treklangsmotivet i forste takt er
overensstemmende. For den fereske sangleg Skeri Akur kan man altsa
opstille tilblivelseslinjen Tyskland — Danmark — Sverige — Danmark —
Feroerne. Den fergske forms karakteristika gar tilbage til en svensk
oprindelse og ndede via Danmark op til gerne. I Danmark kunne den
svenske form ikke sette sig igennem i lengden, men efterlod sig nogle
spor.

464 Cit. efter Thyregod: Sanglege, s. 146.
465 Svenska Ungdomsringen for Bygdekultur: Svenska Singlekar, s. 140 (her overfort fra 2/4 til 4/4
takt).
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G) Overvejelser om alderen

Oprindelse

Den «ldste henvisning til denne sangleg stammer fra Tyskland.
Conrad von Hével nevner i 1663 i sin ,Eren-, Danz-, Singe-
Schauspile-Entwurf™ sanglegen Morgen wollen wir Haberen mdéhen (1
morgen skal vi skare havre).“ Selve danseformen gir nok tilbage til
middelalderen, hvor danse med en tiloversbleven person var populere
ringdanseformer.’

Der findes mange vidnesbyrd om, at Skere Havre oplevede sin blom-
stringstid i Skandinavien i det 18. arhundrede. Dengang blev den sta-
dig danset af voksne:

. I 1701 navner Christina Backman sanglegen Havra skir i sit
svenske bryllupsdigt. Det er den forste henvisning til sanglegens
udbredelse til Norden.

. I 1724 trykkes skuespillet ,Julestuen og Maskeraden® af H.C.
Paulli i Danmark. Det indeholder en udferlig beskrivelse af Skere
Hauvre og en tekstoverlevering (sml. afsnit F).®

. I 1729 dukker sanglegens navn op i et dansk anklageskrift. Den-
gang besvarede pastor Nikolay Jeger fra Mon sig over, at degnen
fra Elmelunde havde deltaget i juleforlystelser og i den forbin-
delse bl.a. havde sunget: , Vi skal op og skere Havre, og hvem
skal os den binde, det skal allerkereste min“.4®

. I 1772 hedder det i en ,Ny och vacker julevisa® tryke i Sverige:
LAt oss skira havre och binda“.¥°

. I 1787 navnes sanglegen i den danske vise ,Landsbypigernes

Tidsfordriv“.«

466 Efter Bolte: Das Kinderlied vom Herrn von Ninive, s. 184.

467 Oetke: Volkstanz, s. 87.

468 Efter Griiner-Nielsen: Julestuer, s. 8.

469 Efter ibid., s. 57. Betegnelsen ,allerkareste er neutral, s& man ikke kan afgore, om det drejede sig
om en mand eller en kvinde.

470 Efter ibid., s. 63.

471 Ibid.
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Feresk alder

Som det allerede er forklaret udferligt i afsnit F, svarer sanglegens
feroske form med dens ekstra indledningsstrofe og dens karakteristi-
ske melodi ikke til den oprindelige danske tradition. Abenbart skete
»indvandringen® forst senere, da der i Danmark allerede var opstiet
en udvidet version med svensk pavirkning. Et tenkeligt tidspunkt er
slutningen af det 18. eller begyndelsen af det 19. arhundrede, hvor
Skare Havre endnu var en voksenleg i de skandinaviske lande.

H) Popularitet — for og nu

Om sanglegen Skeri Akurs popularitet vides det kun, at den blev dan-
set i dansestuerne i Tjornuvik og Vik til ind i 1960’erne. Hvor gam-
mel denne tradition er, er uklart. I danseforeningerne er sanglegen
aldrig blevet praktiseret. I nogle egne blev Skeri Akur ogsi indfert
som berneleg. Hvad tekst og melodi angir, stemmer den nejagtigt
overens med sanglegen fra Tjernuvik. Hvordan den oprindelige vok-
senleg vandt indpas i bernenes repertoire, kan ikke klarlegges defi-
nitivt. Men blandt bernene foregik formidlingen ad rent mundtlig
vej, den blev f.eks. givet videre fra @ldre til yngre bern i skolen eller
benyttet pa Indre Missions ferielejre.#> Abenbart har bernelegen Skeri
Akur ikke nogen direkte tilknytning til den gamle sanglegtradition.
Den star derimod i forbindelse med den padagogiske anvendelse af
sanglege, som blev populer i de nordiske lande i begyndelsen af det
20. drhundrede.

4.2.5 Vanskabende Dragt

A) Kommentarer til navn og indhold

Denne sangleg er overleveret pa Feroerne uden noget konkret navn.
Men i beskrivelserne nzvnes et deformerende kostume (Vanskabende
Dragt) som karakteristisk kendetegn. Det drejer sig med andre ord
om en dans, hvor deltagerne er kladt ud. I Danmark og Sverige har

472 Det kan Kathrina Hansen og hendes sostre huske i et brev fra den 31.03.2006.
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sanglegen andre navne, dér betegnes den som hhv. Klodsemand og
Timmermansleken.

B) Omtale i =ldre tekster

Den eneste autentiske overlevering af denne sangleg stammer fra Jens
Christian Svabo, der enten kendte den fra sin ungdom eller oplevede
den pa sin rejse til Fergerne i 1781/82. Han omtaler den i sin Fere-
beretning i kapitlet ,Om lege og lystigheder.”” 1 1849 overtager
Hammershaimb disse redeggrelser til sin artikel ,Faraske Skikke og
Lege® i ,Antiquarisk Tidsskrift“.7”* Ogsa senere bliver Svabos overleve-
rede tekst citeret igen og igen*”, men der opstar ikke nye selvstendige
tekstudgaver.

C/D Tekst- og melodioverleveringen

Da Svabo nedskrev teksten til Vanskabende Dragt, eksisterede der
endnu ikke noget ferosk skriftsprog. Han anvendte derfor en lydret
gengivelse:

Firi dansar Fujvil o han titar,
so tan Tatar uj Béak,

so téd Beakji niur gjek,

so tan Revur uj Reglun,

so tan Ormur uj Kreglun;

attast dansar Drumburin éiv tajm @dlun.¥

I 1849 tilpassede Hammershaimb teksten til den dagzldende feraske
ortografi og offentliggjorde den i ,Antiquarisk Tidsskrift“:

Firi dansa fivil og hann tdtar,
so hann tatar { bak,
so tad bakid nidur gekk,

so tann revur { reglum,

473 Svabo: Indberetninger, s. 320.
474 Hammershaimb: Savn, s. 191.
475 Thuren: Folkesangen, s. 67; Thuren: Vore Sanglege, s. 152; Thyregod: Sanglege, s. 193.
476 Svabo: Indberetninger, s. 320.
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so tann ormur { kroklum;

aftast dansar drumburin af teim 6llum.*”
Pa dansk lyder den korte strofe:

Foran danser narren og han trutter,
han trutter sddan ind i ryggen,

at det lgb ned ad ryggen,

si /danser/ reven i rekke

s slangen i snoninger;

bagest af dem alle danser klodsmajor.?
Der findes desverre ikke overleveret nogen melodi til denne sangleg.

E) Danseformen
Beskrivelsen af danseformen er meget kortfattet hos Svabo:

En Leeg, hvori man forestiller Personer, der have en forunderlig og van-
skabende Dragt. De danse, og imillertid synges: /.../4”

Hammershaimb udtrykker sig endog endnu kortere:
Personer i en vanskabende dragt danse og imidlertid synges: /.../*

Ojensynligt var udkledningen det vigtigste element i denne sangleg.
Deltagerne havde forskellige kostumer pa og forestillede bl.a. en rev,
en slange og en klodsmajor. Danseformen er ikke forklaret nerme-
re, muligvis holdt de dansende helt enkelt hinanden i hinden og leb
gennem stuen i en lang rekke. Hjalmar Thuren har sikkert ret i sin
antagelse af, at denne danseform har forbindelse med maskeoptog.*
Som allerede navnt var det i middelalderen skik og brug i juletiden

477 Hammershaimb: Savn, s. 191.
478 Dansk overszttelse K.B.

479 Svabo: Indberetninger, s. 320.
480 Hammershaimb: Savn, s. 191.
481 Thuren: Folkesangen, s. 67.
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at arrangere optog, hvor deltagerne var kledt ud som dyr (sml. kap.

4.2.2 afsnit G).

F) Paralleller i andre lande

Fra Danmark®, Sverige®, Norge®, Finland® og Estland* er der
overleveret talrige tekstparalleller til Vanskabende Dragt, men ingen
melodier. De tilherende udformninger af legen udviser ikke nogen
lighed med den fergske danseformation.

Tekstudgave

Betegnelserne for de enkelte personer varierer meget sterke i de for-
skellige tekstudgaver og bestar ofte af meningslese fantasinavne. Pa
grund af den lange opregning af uforstielige navne virker teksten ofte
snarere som et tellevers end en sangleg. Slegtskabet mellem alle disse
tekstoverleveringer afspejler sig i den ensartede opbygning. De begyn-
der altid med ,her kommer®, ,her danser” eller ,forrest danser®. Sa
folger en lang opremsning af forskellige personer og navnebetegnelser,
der afsluttes med ordene , bagest danser klodsmajor®.

I den @ldste svenske overlevering fra ca. 1600 har alle personerne end-
nu forstaelige navne. Efter , Timberman® (trehugger) danser ,, Iutenn®
(nedszttende betegnelse for en dansker) og ,Bagen® (nedladende be-
tegnelse for en nordmand). Derefter folger flere personer med nedset-
tende og fornzrmende navne.*” Formentlig forandredes disse navne
i lobet af den mundtlige overlevering og blev mere og mere ukende-

lige.

Som eksempel pa en dansk tekstform skal her citeres overleveringen

af Klodsemand:

482 Thyregod: Sanglege, s. 192.

483 Enijirvi, Elsa: Timmermansleken. I: Studier och Uppsatser tillignade Otto Andersson pa hans
femtidrsdag den 27. april 1929. Udg. af Sven Andersson. Abo 1929, s. 165-181.

484 To tekstoverleveringer i Bugges hindskrevne samlinger, sml. Thyregod: Sanglege, s. 194.

485 Sml. Endjirvi: Timmermansleken.

486 Ibid.

487 Ibid.
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Her kommer Idung og Avding
Kallemosedanse.

Drukken er vor Oldermand,
bag danser Klodsemand;

her kommer han. %%

Denne version er kendetegnet ved en kort, femlinjet form, men inde-
holder dog de karakteristiske indledningsord ,,Her kommer® og be-

nzvnelsen af klodsmajoren.

Danseform

Danseformerne til disse tekstoverleveringer kan opdeles i tre hoved-
grupper. Den a@ldste form er formentlig svensk og begynder med, at
deltagerne danser i en lang rekke. Mens teksten synges, far de et navn
svarende til deres position i rekken. Den forste hedder Timberman,
den anden Iutenn, den tredje Bagen osv. Nar teksten er sunget ferdig,
sporger anfereren Timberman en vilkérlig deltager om dennes navn.
Svarer han rigtigt, begynder legen forfra. Men svarer han forkert, skal
han gi om bag i rekken og danse videre der. Pa den made skifter del-
tagerne hele tiden position og navn. I nogle overleveringer barer alle
deltagerne pa trestykker eller grene. Si snart den forste har lavet en
fejl, skal han indsamle alle grenene og slebe dem med sig i den naste
runde.®

Fra Danmark og Finland er der overleveret endnu en legeform. Ogsa
her far alle deltagerne et navn, mens strofen bliver sunget. Men de
danser i en ring, hvor lederen af legen stir inde i ringen og ,klodsma-
jor udenfor. I slutningen af strofen riber lederen et vilkrligt navn op.
Deltageren med dette navn skal nu lgbe rundt om ringen. Samtidig
lober klodsmajoren i den modsatte retning. Den, der forst nir frem til
den fri plads i ringen, ma indtage den. Den anden bliver stiende uden
for ringen som klodsmajor.*

488 Thyregod: Sanglege, s. 192.
489 Endjirvi: Timmermansleken, s. 169.

490 Ibid., s. 165.
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En tredje variant indeholder elementer fra legen Blindebuk.
Klodsmajoren stir i midten med bind for ejnene. Efter at strofen er
blevet sunget, og alle har fiet deres navne, peger han med fingeren
pa en vilkirlig person, der skal sige sit navn. Klodsmajoren forseger
nu at identificere personen ved hjelp af stemmen.*' Nogle gange var
sanglegen desuden en panteleg, hvor man som straf for sine fejl skulle
afgive et pant.*

Den feroske forms sazregenhed

Den feroske tekst til Vanskabende Dragt er tydeligt beslegtet med an-
dre nordiske landes tekstoverleveringer. Men det gor sig ikke geldende
for legens form. Pa Fargerne optradte man udkledt, mens man ikke
var det i alle de andre lande. En yderligere forskel bestar i, at man pa
Fergerne ganske vist fik et navn, men at dette var tet forbundet med
kostumeringen og ikke blev udskiftet. Sandsynligvis er to traditioner
smeltet sammen pa Fargerne. Teksten er beslegtet med den danske
Klodsemand og den svenske Timmermansleken. Men danseformen gar
tilbage til middelalderlige maskeoptog og har ingen tilknytning til de
nordiske legeformer.

G) Overvejelser om alderen

Sanglegens tekst har formentlig sin oprindelse i Sverige, idet man der
har en overlevering, hvor alle navnebetegnelserne har en betydning.
Fra Sverige bredte den sig til Danmark, Norge, Finland, Estland og
Feroerne. Den @ldste svenske overlevering af Timmermansleken kan
med nogenlunde sikkerhed dateres til det 16. arhundrede, idet den
bruger begrebet ,Iutenn®, som iser i det 16. arhundrede blev brugt
som skzldsord for danskere.®* Teksten til sanglegen, som er opstdet i
Sverige i det 16. arhundrede, kan vere néet til Fergerne allerede kort
tid efter. Her antog den en selvstendig feresk sprogform og smel-
tede samtidig sammen med den gamle skik at foranstalte maskeoptog.
Teksten til Vanskabende Dragt kan altsi stamme fra det 17. arhund-
rede. Men danseformen md anses for at vare betydeligt ldre. Danse

491 Ibid., s. 178.
492 Ibid., s. 173.

493 Endjirvi: Timmermansleken, s. 181.
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i en lang rekke var typiske for middelalderen, og skikken med maske-
optog ma stamme fra katolsk tid.

H) Popularitet — for og nu

Denne sangleg har veret udded lenge. Det er kun overleveringerne
fra Svabo og Hammershaimb, der peger pa dens eksistens. I anden
halvdel af det 18. drhundrede praktiseredes den med sikkerhed endnu,
ellers havde Svabo ikke kunnet gengive teksten. Om Hammershaimb
personligt oplevede legen i midten af det 19. drhundrede, ma sta
dbent. Tekstform og beskrivelse af legen stammer i hvert fald ikke fra
ham selv, men fra Svabos rejseberetning.

4.2.6 Kreingja

A) Kommentarer til navn og indhold

Det fereske ord Kreingja betyder ,beje”, ,bukke® eller ,fordreje®: i
denne sangleg bruges det dog ikke som verbum, men som egennavn
for en person og angiver, at alle deltagerne i legens lgb drejer sig om-
kring og pi den méde ,vender® ringen. Det at vende ryggen ind mod
midten af ringen er sanglegens centrale element.

B) Omtale i =ldre tekster

Kreingja beskrives af V.U. Hammershaimb i ,,Antiquarisk Tidsskrift i
1849.#% Dette er den eneste autentiske overlevering. Hjalmar Thuren
griber tilbage til Hammershaimbs forklaringer i sin bog ,,Folkesangen
pa Farperne® og pastir desuden at have hort en serlig tekstvariant
til sanglegen pa Fereerne.” Nogen nzrmere udredning kommer han
ikke med. I fortegnelsen over alle de fonografvalser, Thuren har op-
taget, dukker navnet Kreingja ikke op, men der eksisterer en opta-
gelse fra Hvalba, hvor Maren Malene Niclasen (*1839) synger sangle-
gen Krdka situr d steini (Kragen sidder pa en sten, sml. kap. 4.2.7).¢°
Denne korte strofe ender med nejagtigt de fire linjer, som Thuren

494 Hammershaimb: Savn, s. 191.
495 Thuren: Folkesangen, s. 53 f.
496 Bd. CYL GF 1902 LIII 5 (DES).
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angiver som Kreingja-variant. Abenbart har han ligestillet de to sang-
lege Krika situr d steini og Kreingja.

C/D) Tekst- og melodioverlevering

Hammershaimbs tekstoverlevering lyder sidan:

Eya meg, segdi Kreingja, Ve mig, sagde Kreingja,

eg skal teg i héllina spreingja; jeg skal udmatte dig i salen;
grasid 4 Vidareidi, grasset i Vidareidi, "’

sa0lid mer hest Gudninga, sadl mig Gudnings hest,

gladir rida brodur tveir dil tinga; glade rider to bradre til ting;

eite var eitt ttskot, en var et udskud,

eitt var eitt pottabrott en var et potteskar,

eitt var eitt rovarf 4 tingi — et var et roveri pa tinge —

so skal allur dansurin venda sar um { ringin. s4 skal hele dansekaden vende sig

om i ringen.**

Teksten giver ikke nogen sammenhazngende mening. Muligvis er der
tale om brudstykker af en oprindeligt lengere sangleg eller dele af for-
skellige ballader, der blev sat sammen. Der er ikke overleveret nogen
melodi til Kreingja. Thurens fonografoptagelse herer til Krika situr 4
steini og behandles derfor forst i neste kapitel. I tilfzlde af, at begge
de to sanglege blev sunget pd samme mdde, kan Kreingja have veret
en fergsk Skjaldur-melodi med pentatonisk opbygning.

E) Danseformen
Hammershaimbs beskrivelse af Kreingja begranser sig til en kort set-

ning:

Hver synger sit vers af Sigurdskvadet og der danses bagvendt; men forst
bliver der danset rigtig og sunget: /.../%”

Ifolge dette har sanglegen en todelt form og begynder med almindelig

497 Bygd pa den nordlige 0 Vidoy (Anm. A.S.O.).
498 Hammershaimb: Savn, s. 191 (Overs. K.B.).
499 Ibid.
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feeresk dans til Kreingja-strofen. I slutningen af strofen vender alle sig
om med ryggen mod midten og danser anden del, idet de efter tur
fremforer strofer fra Sigurdkvadet (Sjirdarkvedi).

At vende ringen om minder om Sandoyardansur fra Noélsoy. Ogsa
her drejer alle danserne sig samtidig og danser derefter med ryggen
ind mod midten. Men en vigtig forskel bestar i, at dansekeden pé
Noélsoy vender sig samlet uden at slippe hindfatningen. I Kreingja
slipper man derimod hinanden og drejer rundt enkeltvis. Den solisti-
ske fremforelse af enkelte strofer minder om sanglegen Dunka Steik
(kap. 4.2.15). Der velger man dog ikke strofer fra Sigurdskvadet, men
vilkarlige vers.

F) Paralleller i andre lande

Teksten

Hvad teksten angir, findes der ingen direkte paralleller i andre lande.
Dog mener Jén Samsonarson, at der bestir en forbindelse mellem
Kreingja og folgende islandske strofe, som er overleveret uden me-

lodi:

Einn pottur var brotinn,

annar utskotinn,

pridji var par rydgadur vid sidu.
Sunnudaginn skulum vid

til Skjaldborgar rida.

Ljés brennur yfir oss { Hvildardal.

Hvér er sd 4 pinginu sem bjéda skal?

Pad er hann Sigurdur Jénsson.
Hann kann ad velta sér
um krékinn og { kringinn

og { meyjahringinn.

En gryde var revnet,

en anden ubrugelig,

den tredje var rustet pa siden.
Sendag skal vi ride

til Skjaldborg.

Lys brender over os i Hvildardal
(Hviledal).

Hvem er den pa tinget, der skal
indbyde?

Det er Sigurdur Jénsson.

Han kan sno sig

ud og ind i kroge og snirkler

og i jomfruringen.’®

500 Samsonarson: Kv&di og dansleikir, s. CCXVII (Overs. K.B.).
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Teksten stemmer ganske rigtigt overens med den fereske nogle ste-
der: begge indeholder motivet med den revnede og ubrugelige gryde,
rideturen og tinget. Det er uklart, om den islandske tekst oprindeligt
horte til en sangleg. Men de sidste fire linjer kan tolkes i den retning,
at en bestemt deltager — i dette tilfelde Sigurdur Jénsson — skulle
treede ind i midten og udfere en handling der.

Danseform

I de nordiske lande findes der ingen sangleg, hvor danserne forst dre-
jer sig omkring og dernast fremforer balladestrofer efter tur. Det at
vende ringen er ganske vist overleveret, men kun som gradvis over-
gang, hvorved én danser drejer sig for hver strofe. Det svarer snarere
til den fereske sangleg Krika situr d steini end forste del af Kreingja
og vil derfor blive tematiseret senere (sml. kap. 4.2.7). Da anden del
af Kreingja opviser sterk lighed med sanglegen Dunka Steik, beskrives
dens europziske paralleller i kapitel 4.2.15. P4 grund af de manglende
udenlandske paralleller kan Kreingja ikke vere nogen gammel sangleg.
Den enestiende fereske form synes derimod at vere opstiet ved en
sammensmeltning af to oprindeligt selvstendige danseformer — sang-
legen Kreingja og soloafsyngningen af en balladestrofe som i Dunka

Steik (sml. kap. 4.2.15).

G) Overvejelser om alderen

Den eneste henvisning til denne sangleg stammer fra midten af det
19. arhundrede. Men Hammershaimbs overleverede tekst ma vere
betydeligt ldre, da den ikke giver nogen sammenhzngende mening.
Formen, der virker fragmentarisk, kan kun vere opstaet som resultat
af en lang overlevering. Omtalen af tinget og udrabet ,Eya meg” i
starten, der er taget fra fergsk balladesprog, virker ogsi gammeldags.

H) Popularitet — for og nu

Det eneste, der med sikkerhed star fast, er, at Kreingja var kendt i
midten af det 19. arhundrede. Hammershaimb angiver desverre ikke,
hvilken egn hans tekstoverlevering stammer fra. Maske var sanglegen
stadig udbredt overalt pa Fergerne pa hans tid, men det kan ogsa ten-
kes, at Hammershaimb bevarede den sidste rest af en tradition, der



198 « Danse- og sanglege pd Fergerne

var ved at udde. For dette taler den kendsgerning, at Thuren godt 50
ar senere ikke mere fandt noget spor af Kreingja. Han stodte kun pa
fire linjer af sanglegen, som imidlertid var smeltet sammen med ber-
nesangen Krika situr d steini. Hvis Kreingja overhovedet blev danset i
begyndelsen af det 20. arhundrede, var det formentlig i egne, Thuren
ikke besogte. I dag er sanglegen fuldstendig udded, og der findes in-

gen, der s meget som har hort dens navn.

4.2.7 Kraka situr 4 steini

A) Kommentarer til navn og indhold

Denne sanglegs navn svarer til forste linje i den sungne tekst og be-
tyder ,Kragen sidder pa en sten®. Teksten bestar kun af seks eller syv
linjer, de to forste handler om en krage, de andre er identiske med
slutstrofen i Kreingja. Tekstformen virker usammenhangende og gir
sandsynligvis tilbage til to forskellige kilder. De to forste linjer horte
oprindeligt til en bernesang, de andre til en sangleg. Ved sammen-
smeltning af disse dele opstod en ny sangleg, der ofte blev brugt som
borneleg. Ligesom ved Kreingja er det karakteristiske element, at del-
tagerne vender sig i ringen. Varianterne, som blev danset i Sandur og
Skélavik, udger serformer, idet de ikke kender de to linjer om kragen.
De forkortede former er et yderligere bevis pa, at Krdka situr d steini
blev sammensat af to forskellige kilder.

B) Omtale i ldre tekster

Den @ldste henvisning til denne sangleg er en optagelse af Hjalmar
Thuren fra 1902, hvor Maren Malene Niclasen fra Hvalba (*1839)
synger. Senere oplyser Marius Johannesen (*1905) og Sdmal Johansen
(*1899) i deres verker, at Krika situr d steini var en populer berne-
leg i begyndelsen af det 20. arhundrede.”" Fra Sandur findes der en
filmoptegnelse fra 1977, hvor sanglegen bliver danset af born. I de

501 Johannesen, Marius: Foroysk barnaspel. Térshavn 1979, s. 90; Johansen: A bygd, s. 162,173.
502 Bakka 1977.
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seneste dr er teksten til den desuden blev optaget i skoleboger og er
blevet inddraget mere i undervisningen.**

C) Tekstoverleveringer
Sanglegens tekst er bortset fra smé afvigelser bevaret meget ensartet
i de fleste overleveringer. Som eksempel skal her citeres udgaven fra
Oli Dahl (*1915); andre tekstvarianter prasenteres i forbindelse med
melodioverleveringerne.

Krékan situr 4 steini,
hakkar { beinid.

Eitt var eitt pottabrot,

Kragen sidder pa en sten,
hakker i benet.

Det ene var et potteskar,
annad var eitt ttskot { ringi, det andet var et udskud i ringen,
tridja var av rgvaratingi. det tredje var fra roverting.

Sadla mer hestar Gt { ringin, Sadl mig heste ind i ringen,

so skal (Bina) venda ser { ringi. 504

s skal (Bina) dreje sig i ringen.
Som navnt allerede i afsnit A findes der i Sandur en sarlig teksttra-
dition med kun fire linjer. Da verset om kragen mangler, kan teksten
bade tilordnes Kreingja og Krdka situr d steini:

Eitt var eitt atskot, Det ene var et udskud,
annad var eitt pottabrot, det andet var et potteskir,
tridja var ein revari 4 tingi. det tredje var en rever pa tinge.

505

So skal (Finnur) venda ser um { ringi. S& skal (Finnur) dreje sig i ringen.

I Skélavik er teksten steerkt forandret og reduceret til tre linjer, men
stadigvek tydeligt genkendelig som en variant af Kridka situr 4 steini:

Pottabrot 4 eldi,
reovari 4 tingi,

nu skal N.N. venda ser um { ringi.

Potteskir pa ilden,

en rover pa tinge,

nu skal N.N. vende sig i ringen.’%

503 Dahl, Arni: Br4d er barna lund. Lesid og leerid 2. Térshavn 1990, s. 15.

504 Bd. 1992 (FSF) (Overs. K.B.).

505 Bornedans i Sandur, Bakka 1977 (Overs. K.B.).

506 Interview med Vilhelmina Larsen den 11.03.2005 (Overs. K.B.).
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D) Melodioverleveringer

Oli Dahl (*1915)5”
—-=—
[:' r{!x = I T I | K T T = L & B I
S e s ey rad
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Erd-kan si-tur 4 stel - no, hak - kar 1 bei - nid Eitt var et pot - ta- brot,
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Med det forhgjede sjette trin i fjerde takt fir denne melodi en dorisk
klangkarakter og et gammeldags preg.

Pall Thomsen (*1929)50

- | | ; :
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(LS EFEIFEEEIEE

Sh skal An-pavendasmerum 1 nn-gi

Denne variant udviser ligheder med Oli Dahls melodi, men der er
den vigtige forskel, at Pall Thomsen i fjerde take ikke synger det for-
hejede sjette trin, men synger halvtonen (as) og pd den méde giver
melodien et zolisk prag.

507 Bd. 1992 (ESF).
508 Interview den 21.03.2005.
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Arni Dahl (¥1946)
]!". i I T T 1 I
i RS S RIS R SR S =
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Selvom Arni Dahl er Oli Dahls son, synger han Krdka situr d steini
med en anden melodi end sin far. Den gennemgaende tredelte rytme
far den til at fremsta blodere og mere regelmeassig. Med nivelleringen
af alle ,,uregelmassigheder® virker denne melodivariant mest moderne
og kraftigst pavirket af europzisk indflydelse. Da Arni Dahl er semi-
narielerer og indever sanglegen med sine elever, har hans melodiform
efterhinden opnéet stor udbredelse pd Feroerne.

Maren Malene Niclasen (*1839)51°

X T R == S 5 W L P L
EEssasm s
LS O ¥ P Y N R NS B IS w I B B

Sad - la meer hes-tar Ut 1 - g, 50 skal Ei - ma ven-da ser um 1onn - gl

Denne melodi er den @ldste overlevering af Krdka situr d steini og blev
allerede optaget i 1902. Serlig pafaldende er tonegentagelserne, som
fra fjerde takt optreeder hyppigt og giver melodien en enkel karakter.

509 Interview den 24.02.2005
510 Bd. CYL GF 1902 LIII 5 (DFS).
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Sandurs"
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Eitt var et uwt-skot,  an-nad var eitt pot-ta-brot, trid-ja var ein re-va-r 4 tn-gi

SSSSSSESsass

\H]nhl:n—nulncn-:h*mum i rin-gz

Denne melodi fra Sandur er kraftigt forkortet og bestir kun af fire

taketer.
Skalaviks?
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Traditionen fra Skélavik er overleveret af Vilhelmina Larsen. Pa grund
af den enkle, firetakts durtoneart adskiller denne variant sig tydeligt
fra alle de andre melodieksempler.

E) Danseformen
Den meget enkle danseform beskrives af Marius Johannesen pa fol-
gende made:

Alle bernene tager hinanden i henderne og gir rundt i ring, mens de
synger: /.../ Si vendte det barn, som blev navnt, sig om, og s blev den
samme strofe sunget, og sddan fortsatte man, til alle bernene dansede
med ryggen mod midten. Hvis dansen gik godt, kunne man synge vide-
re, til alle bornene havde vendt sig om igen, men ellers var dansen forbi,

nar alle havde vendt sig én gang.”"

Eftersom Marius Johannesen taler om, at bernene gdr i ringen, har
man tilsyneladende danset uden stev. Ogsd ved filmoptagelsen i
Sandur bruges der almindelige gangtrin.”'* Formentlig ville det have

511 Bakka 1977.

512 Interview med Vilhelmina Larsen den 11.03.2005.
513 Johannesen: Foroysk barnaspel, s. 90 (Overs. K.B.).
514 Bakka 1977.
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vaeret for krevende for begrnene at danse med stev. Som allerede
nzvnt, tematiserer Arni Dahl sanglegen Krika situr 4 steini med sine
seminarieelever. Her legger han vegt pa, at man forst skal danse uden
stev med eleverne og kun ber inddrage stev med trenede elever.”” Fra
Nolsoy er det overleveret, at de voksne nogle gange dansede sanglegen
i dansestuen. Hertil anvendte de naturligvis szev.>'¢ Der findes saledes
to forskellige traditioner m.h.t. dansetrin, som er tet forbundet med
den respektive mélgruppe. Danses med stev er Krdka situr d steini en
sangleg, danses derimod uden szev, bliver den til en berneleg.

F) Paralleller i andre lande

Der findes ikke i noget andet nordisk land en sangleg, der begynder
med et vers om kragen og slutter med, at en deltager vender sig. De
to elementer er kun overleveret hver for sig. I det folgende afsnit pre-
senteres tekstudgaver og danseformer, der udviser en vis lighed med
Krdka situr d steini.

Tekstudgave — bernerim om kragen

Fra Norge er der overleveret talrige bernerim om kragen.’” Ligesom
pa Fargerne begynder de med linjer som , Kraaka sat paa garde® eller
,Kraaka sat i sande®.”"® Det drejer sig her om rene bernevers, som der

ikke blev danset til, og som kunne have folgende indhold:

Kraaka sat paa fjorestein En krage sad pé en strandsten

og saag ut yver have. og s& ud over havet.

Saag ho baatanne paa sjoen gaa, Den s4, hvordan bédene gik pa sgen,
saag ho segle i toppen staa. den sé, hvordan sejlene stod i top.
Lystig, lystig vestanvind! Lystige, lystige vestenvind!

I morgo kjem alle baatanne inn, I morgen kommer alle badene ind,
so kjem han ogso papa din s kommer ogsé din far

med godt til litle guten sin. med noget godt til sin lille dreng.>"

515 Interview den 24.02.2005.

516 Sigmund Danielsen 1970 i et interview med Birgitta Hylin, bd. 70b (ESF).
517 Stoylen navner i sin bog ,Norske barnerim® 13 varianter (s. 65-67).

518 Ibid.

519 Fra Helgeland, ibid. s. 65 (Overs. K.B.).
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Danseform

Sanglege, hvor danserne efter tur skal vende sig om, er overleveret

under forskellige navne og med varierede tekster i Danmark. I Vinde

Noglegarn hedder det:

Vinde, vinde Noglegarn

saa fint, saa fint som Rendegarn!

For (Olga) vil vi neje,
for (Olga) vil vi bukke,

for (Olga) hun skal vende sig om.
Vend dig om, (Olga) Trom!>*

Fra Norge er der overleveret en lignende tekst:

Tvinne, tvinne sneldegarn,

so fint so fint som rennegarn.

For N.N. vil me nikka,
for N.N. vil me nia,

N.N. vender seg um.’*

Bornene opfordres til at vende sig om enkeltvis. Sa snart alle bernene

danser med ryggen mod midten, folger slutstrofen, hvorved der ikke

indsazttes noget bestemt navn, men ,alle“ for N.N. Bornene vender sig

samtidig om igen, idet de tager hinanden i handen og i en lang raekke

danser gennem en port, som to born danner med deres hender.

I Tyskland var sanglegen ligeledes udbredt, hvilket fremgir af en ud-

gave i Bohmes samling af bornelege:

Holle, Holle, Weide,
Spinnt sie klare Seide;
Spinnt sie klar, wie ein Haar,

Abgesponnen sieben Jahr.

520 Thyregod: Sanglege, s. 346.
521 Steylen: Norske barnerim, s. 79.

Holle, Holle, eng,
hun spinder den klare silke;
hun spinder den klar, som et har,

(hun har) spundet i syv 4r.
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Sieben Jahre sind jetzt um, Syv ar er nu get,

Die (Olga) dreht sich einmal um! (Olga) skal dreje sig om!**

Ogsi i denne tekst spiller det at spinde en vigtig rolle. Strofen er ster-
kere symbolsk preget end i de nordiske lande og virker derfor aldre
og mere oprindelig. Den herte muligvis til en kordans, der blev op-
fort til @re for solen i det tidlige forar. Ordlyden kunne pege pd den
spindende gudinde Holda, som herskede i de syv vintermaneder. Den
drejende dansering kunne i sa fald vare et symbol for solen, som fir
mere og mere magt over den meorke vinter.’?

G) Overvejelser om alderen

De to oprindelige tekstfragmenter, som Krdka situr 4 steini bestar af,
ma vere meget gamle. Det lader sig ikke fastsld, hvornar de smeltede
sammen og blev til en ny sangleg. Hammershaimb navner i midten
af det 19. arhundrede ikke noget om denne sangleg. Men senest i
begyndelsen af det 20. drhundrede var den udbredt over store dele af
Feroerne.

H) Popularitet — for og nu

Siden slutningen af det 19. drhundrede, kan det pavises, har Krdka si-
tur d steini varet populer som berne- og sangleg. Den skik, at voksne
har moret sig med at danse den i dansestuen, er hovedsageligt over-
leveret fra Nélsoy.”* Ellers var sanglegen en berneleg, som enten blev
danset udendors eller i dansestuen, som det fremgar af vidnesbyrd fra
Fugloy, Svinoy, Kalsoy, Funningur, Eidi, Oyndarfjerdur, Tjernuvik,
Haldorsvik, Kvivik, Hestur, Sandoy og Suduroy.”” Som sangleg er den
i dag fuldstendigt udded, men som berneleg nyder den stadig stor

522 Bohme: Kinderlied und Kinderspiel, s. 451 nr. 106 (Overs. K.B.).

523 Denne tese stammer fra Mannhardt og Rochholz. Her overtaget fra ibid., s. 173.

524 Interview af Birgitta Hylin med Sigmund Danielsen 1970, bd. 70b (FSF); interview med Martin
Térgard den 07.12.2004.

525 Johan Adolf Petersen (Hattarvik), Miebeth Jacobsen (Kirkja), Jukim Olsen og Anfinnur Justinussen
(Svinoy), Andrass Joensen (Husar), Oli Dahl og Arni Dahl (Funningur), Maria Madsen og Malfrid
Andreassen (Eidi), Andreas Andreassen (Oyndarfjordur), Stisanna Malena Poulsen (Tjornuvik),
Sdmal Johansen (Haldorsvik), Térstein Madsen (Kvivik), Jermund Zachariasen (Hestur), Leonia
Johannesen (Dalur), Finn Olsen og Asa Enni (Hvalba).



206 * Danse- og sanglege pd Fergerne

popularitet, hvilket bl.a. heenger sammen med, at den er blevet trykt i
skolebeger og inddraget i skoleundervisningen.

4.2.8 Spenna upp 4 spora

A) Kommentarer til navn og indhold

Denne sanglegs navn svarer til forste linje af den sungne tekst Vir
spenna upp d spora, som pa dansk betyder ,,Vi spender vores spore pa®,
og det beskrives, hvordan en ung mand begiver sig pa frierfeerd med
sit folge. Ligesom Rida Ediling herer den til gruppen af frierlege, men
har en dansk tekst. Kun de forste linjer blev oversat til feresk.

B) Omtale i =ldre tekster

Spenna upp d spora er veldokumenteret pa Feroerne. Den @ldste hen-
visning findes i Henrik Rungs manuskript ,,Fereiske Folkemelodier
samlede og udsatte for 4 Stemmer af H. Rung 1846“ (sml. kap.
3.2.1). Her er overleveret en melodi til Fru Inge, som blev sunget
af Birthe Helene Egholm (*1788) fra Hvalvik. Hun ma have ople-
vet sanglegen i sin hjembygd omkring 1800. Den nzste overleve-
ring befinder sig i dag i Svend Grundtvigs samling®” og stammer fra
Christiane Schroter (*1803) fra dret 1847. Hun var datter af Johan
Henrik Schroter og viste ligesom sin far stor interesse for den gam-
le feraske balladetradition. Ogsa Hjalmar Thuren giver en grundig
beskrivelse af denne sangleg. Sine oplysninger fik han fra feringen
Henriette Hognesen (*1871), der boede i Kebenhavn, men var fodt i
Oyndarfjerdur.”® Foruden danseformen trykker Thuren ogsa en fuld-
stendig tekst og en melodi i sin bog.” Yderligere tre tekst- og melo-
divarianter er overleveret af Hakon Griiner-Nielsen. Han optog dem
pa sin rejse til Fergerne i 1927/28 med Magnus Pauli Magnussen
(*1877) fra Saksun, Grakaris Madsen (*1880) fra Kvivik og Anna
Soffa Hejsted (*1863) fra Funningur.® Pdll Patursson beskriver

526 Rung, Henrik: Feroiske Folkemelodier samlede og udsatte for 4 Stemmer af H. Rung 1846 (KB).
527 Grundtvig, Svend: Lege, Rim og Remser. DFS 1883/105.

528 Thuren: Folkesangen, s. 62-64.

529 Ibid., s. 270.

530 Bd. GF CYL 2541, 221, 98 I (DFS).



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 207

Spmml upp d spora i sit manuskript, men giver desverre ingen nar-
mere oplysninger om sin versions geografiske oprindelse.”" De eneste
filmoptagelser af sanglegen stammer fra Sandur, fordi det kun er den
derverende danseforening, der har bevaret sanglegen frem til idag.>»
Ellers gelder Spenna upp d spora for lengst som udded.

C) Tekstoverleveringer

Teksten til Spenna upp d spora bestir af en feresk-dansk blandings-
form, hvor det danske dog tydeligt dominerer. I de fleste overleverin-
ger er kun de to ferste linjer oversat til feresk, mens den ovrige tekst
synges pa dansk. Nogle gange kan man ogsa finde enkelte feraske frag-
menter andre steder. Den zldste tekstoverlevering nedskrev Henrik
Rung i 1846 efter Birthe Helene Egholm fra Hvalvik. Desvarre er der
kun overleveret et fragment, som imidlertid er interessant derved, at
det helt er pa dansk. Enten dansede man stadig til en rent dansk tekst
i Hvalvik omkring 1800, eller ogsa undlod Birthe Helene Egholm for
enkelhedens skyld at gengive de forste linjer pé ferask.

Christiane Schroter (*1803)
Christiane Schroters overlevering opstod kun et ar efter Birthe Helene
Egholms, er ligeledes rent dansk og skal her citeres som eksempel:

1. Vispande op vor Spore, vi sadle op vor Hest,
saa ride vi til Tinge at veere Fruens Geast.
Fru Inge, Fru Inge, der er en Mand fra Tinge,
som bejler til jer Datter, Fru Inge!

2. ,Det skal I mig for Sandheden sige,
hvilken Mand I min Datter vil give.”

3. Vi give hende Manden i Volde:
to Skoflikkere saa bolde.*

4. ,Det holder jeg min Datter for god,
at trede saadan en under Fod.“

# Vi spende op o.s.v. 1-2

531 Patursson: Dansispel, s. 11-13.
532 Bakka 1977; SvF: Dansispel 1989; Landsdansistevnan 1989.
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,»Vi give hende Manden i Volde:

to saa rige Riddersmand saa bolde.”

»Saa tager da min Datter ved Haande,

og gaar med Hende i fremmede Lande.“
»Hvad skal hun i fremmede Lande gore?”

»9y og spinde, som andre Kvinder monne ggre.“>%

Christiane Schreter overleverer desuden sikaldte ,lgse vers“, som ikke
horte direkte til sanglegen, men som blev sunget til en runddans i

tilslutning dertil:

1.

Al den Keerlighed, jeg har til dig,
den henger i vor Skorsten:

og naar Moder fejer ned,

saa falder den i Asken.
Askebuske de ere smaa,

de ere fulde af Ngdder:
danser let, min unge Brud!
jeg fryser om mine Fodder.
Ha, ha, jeg fryser saa,

o luk mig ind i Varme!

og naar mit Hjerte brister itu,

saa tag mig i dine Arme.”

Péll Patursson

Pall Patursson trykte en meget udferlig tekstversion i sit manuskript.
Maske kombinerede han flere tekstvarianter med hinanden og naede
pa den méde frem til folgende imponerende fuldstendige form:

1. Vit spenna upp 4 spora Vi spender vore sporer
og sadlum vdran hest, og sadler vor hest,
vit rida oss til tinga vi rider til tinge
at vera frdins gest. at veere fruens gast.

533 I Grundtvig, Svend: Lege, Rim og Remser. Handskrift DES 1883/105.
534 Citeret efter en afskrift af Hjalmar Thuren. I: Dans i Danmark I. Danserim. Handskrift DFS
1912/017.
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10.

11.

Fri Inga, frd Inga, her er en mand pa tinge,

so[m] bejler til jeres datter, fra Inga.

Det vil I mig for sandheden sige,

til hvem I vil min datter bortgive.

Vi ville give hende mandene i volde,

tveir so gddar skorsteinsfeiarar to sd gode skorstensfejere ...
og dem skal hun beholde.

Det holder jeg min datter for gode

at trede under sidanne fode.

Vi ville give hende mendene i volde,

tveir so godar riddarar to s gode riddere ...
og dem skal hun beholde

Det holder jeg min datter for gode

at trede under sidanne fode.

Skam skal du have, fri Inga,

For alle disse svar, som vi finge.

Vi ville give hende mendene i volde,

tveir so gédar kongasynir to sd gode kongesenner ...
og dem skal hun beholde.

S4 tag da min datter ved hénde,

for hende udi fremmede lande.

Hvad skal hun i fremmede lande gore?

Spinde, binde ret som andre jomfruer plejer at gore.
S4 tag da min datter ved hénde,

for hende udi fremmede lande.

Al den kerlighed jeg har til dig,

den henger i vor skorsten,

og nir min moder fejer den,

da falder den i asken.

Askebusken den er sort,

den er fuld af nedder,

du danser let min unge brud,

jeg fryser om mine fodder.

Hahaha jeg fryser sa,

du luk mig ind i varmen,
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og nér mit hjerte brister itu,
du tag mig i dine arme.

12. Tre trapper gik jeg,
fire kysser fik jeg.
Havde jeg flere trapper gitt,
havde jeg flere kysser fatt.
Kom faldiraldira.””

En sarstilling har femte strofe, hvor fri Inga bliver pélagt at skamme
sig over sin utaknemmelige opforsel. Ogsa stroferne 9-11 er interes-
sante, idet forskellige lase vers er fojet sammen til en lang sekvens.

Yderligere tekstvarianter fra Magnus Pauli Magnussen, Anna Sofia
Hojsted og Grakaris Madsen prasenteres i naste afsnit med de tilhe-
rende melodier. Teksten fra Sandur prasenteres samtidigt med danse-
formen i afsnit E.

D) Melodioverleveringer

Sandsynligvis kom melodien til Spenna upp d spora oprindeligt fra
Danmark, men har @ndret sig i arenes leb, udviklet mange varianter
og antaget typisk feroske trek. I dette afsnit praesenteres fire melodi-
eksempler.

Rungs melodi efter Birthe Helene Egholm (*1788)

Den aldste melodi til Spenna upp d spora er overleveret af Henrik
Rung (1807-1871) i 1846.>* Han tilherte en komponistgeneration,
som var s fast forankret i den europaziske kunstmusik, at man ogsa
underkastede melodier fra den munddlige tradition klassiske regler.
I dette tilfzlde har Rung presset visen ind i en regelmessig 2/4 take.
Hvorvidt denne melodiform overhovedet er autentisk eller blev foran-
dret af Rungs bearbejdelse, kan man ikke mere afggre:

535 Patursson: Dansispol, s. 11-13.
536 1 Faroiske Folkemelodier (Handskrift af H. Rung, KB).



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 211

Ak N N & & N 5 & 5
'%  —— Tt} | e e T e !
J‘t [ s & ; I = & 4 - -

Wi spaen -de  op vor Spo -1 W sad-le op vor Hest EEE] n-de
F N
1
ol I Fr b L -
wi ol Thn-ge at vig-re Fru-ens jest. Fru  In - ge. Fru Ino- ge, der
aE & 4 K K 4 4 & L L 4
F  C— ———1} 5 " =

er en MNMand  fra Thin - g som ber- ler il  Jer Dat - ter Fru In - ge
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Magnus Pauli Magnussen (*1877)®
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E) Danseformer
Traditionen fra Sandur

Kun i Sandur danses denne sangleg stadig med folgende tekst:

3a.

4a.

Vit spenna upp 4 spora Vi spander vore sporer,
vit sadla vira hest, vi sadler vor hest,

vit rida oss til Tingar vi rider til tinge

at vera friins gest. at veere fruens gest.

Fra Inga, Frd Inga, her er en mand pé Tinget,
som bejler til din datter, Fra Inga.

/: Forst skulle I mig sige, :/

hvad mand I min datter vil give.

/: Vi giver hende manden i volde, :/

en skenne mand, som hende skal tage ved hinden.
/: Det holder jeg min datter for gode, :/

at trede under sidanne fode.

/: Vi giver hende manden i volde, :/

en sveisara, som hende skal tage ved handen.
/: S tag da min datter ved hinden, :/

for hende udi fremmede lande.

Al den kerlighed jeg har il dig,

den henger i vor skorsten,

og nir min moder fejer den,

si da falder den i asken.

Askebuske de er sm3,

de er fuld af nedder.

Danse let min unge brud,

jeg fryser om mine fodder.

Ha ha ha ha, jeg fryser s,

du luk mig ind i varmen.

Og nér mit hjerte brister itu,

sd tag mig i dine arme.

Tre trapper gik jeg,

fire kysser fik jeg.

Havde jeg flere trapper trid,
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s4 havde jeg flere kysser faet.
/: Kom falderaldera. :/>%

Danseformen bestér af to dele. I forste del fremfores bejlen og sporgs-
mal. Mend og kvinder stdr i to rekker over for hinanden og har fer-
osk armfatning. Forst synger mendene, samtidig med at de danser
med enkle trin over mod kvinderne og tilbage igen. Si overtager
kvinderne sangen og danser imens ligeledes over mod mandene og
tilbage igen. Denne syngen og dansen pa skift gentages, til frieriet og
sporgsmalene er afsluttet, og fru Inge har fundet en passende mand
til sin datter. S4 snart fru Inge har anerkendt giftermélet, begynder
sanglegens anden del. Danseformen svarer til Norsk dans (sml. kap.
4.1.6) og danses til lase vers (strofe 5-8). To par treeder ind i midten
og stiller sig forskudt i forhold til hinanden i let diagonal retning
(ill. 6). De to par har feresk armfatning og danser — med enkle trin
— tre eller fire trin*" diagonalt fremad mod hejre og derefter tilbage
igen (ill. 7). Mens parrene danser tilbage, drejer de sig lidt efter lidt
let, sd de med kroppen vender i den anden diagonale retning (ill. 8).
Nu finder der et partnerskift sted: Kvinderne danser med cirka tre
trin skrit fremad mod venstre til deres nye partner og tager standard
armfatning (ill. 8 og 9). Parrene foretager med cirka tre trin en halv
drejning om hinanden og bytter derved plads (ill. 9 og 10). S tager
de igen fergsk armfatning, danser tre til fire trin diagonalt fremad
mod venstre og tilbage igen (ill. 10), drejer sig pa tilbagevejen i den
anden diagonale retning og foretager igen et partnerskift (ill. 11).
Kvinderne danser med cirka tre trin skrit fremad mod hejre til deres
nye partner, tager standard dansefatning og danser med denne en
halv drejning (ill. 12). S& er de néet tilbage til udgangspositionen
igen (ill. 13), og pardansen begynder forfra. Den gentages, indtil de
lgse strofer er sunget til ende.**

540 SvF 1989.
541 Antallet af trin kan variere fra omgang til omgang og fra par til par.
542 Efter fjernsynsoptagelsen SvF 1989.
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Variationsmuligheder

I andre egne — f.eks. pa de nordlige @er — var det almindeligt at danse
sanglegen med stev. Man havde ikke fergsk armfatning, men anbragte
henderne pé skuldrene af hinanden. Som pardans i anden del valgte
man en enkel runddans og ikke den komplicerede Norsk dans.>*

Hjalmar Thuren beskriver Spenna upp d spora som en sangleg for fire
dansepar, hvor kvinder fremstiller fru Inge, hendes datter og to ven-
inder, mendene frieren, hans far og to venner. Deltagerne stiller op
i to rekker over for hinanden. M@ndene begynder — pa den allerede
beskrevne made — at danse mod kvinderne. Fru Inge danser og synger
alene vekselvis med mandene. Sa snart hun har besluttet at acceptere
frierens tilbud, ferer hun sin datter til ham. De to tager fat i hinan-
dens hender og danser i ring, mens fru Inge synger: ,5a tag da min
datter ved hinde, for hende udi fremmede lande.“ De efterfolgende
vers synges af alle og danses parvis som runddans. Til sidst kysser alle
parrene hinanden.**

543 Efter Martin Sivertsen i et interview med Eydun Andreassen den 16.11.1977, bd. 799 (FSE).
544 Thuren: Folkesangen, s. 63 f.
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Antallet af deltagere er i Pdll Paturssons beskrivelse reduceret til to
par.’* Mand og kvinder stiller op over for hinanden og danser med
stev skiftevis mod hinanden. Efter fru Inges accept af brylluppet dan-
ser parrene en runddans og skifter partner.

Fra Danmark overleverer Thyregod en udgave af sanglegen med en
anden grundopstilling. Her danses i ring med fru Inge i midten.
Frieriet finder sted i vekselsang mellem ringen og fru Inge. Nar denne
godtager tilbuddet, forer hun sin datter og frieren fra ringen ind til sig
i midten og danser en runddans med dem der. Denne variant ma
ogsa have varet kendt pa Feroerne tidligere og overvejende have ve-
ret praktiseret pa de nordlige ger. Katrina Ostere fra Kalsoy og Rakul
Olsen og Miebeth Jacobsen fra Fugloy forbinder Spenna upp d spora
med en ringdans, men overleverer ikke nogen nejagtig dansebeskri-
velse.¥

F) Paralleller i andre lande

Tekstudgave

Teksten til Spenna upp d spora er tredelt og bestar forst af bejlen og
tilbud, sa af en dialog om at fore datteren til et fremmed land og til
slut af forskellige lose dansestrofer. Fra Skéne i Sydsverige findes der
bevaret nogle former af sanglegen, som kun kender forste del.** Deraf
kan man pa den ene side slutte, at forste del er den ®ldste og mest
oprindelige, pa den anden side, at sanglegen havde sin oprindelse her
og derfra bredte sig til Norge, Danmark og Fargerne.”® Den zldste
svenske udgave star i en handskrevet visebog fra midten af det 18.
arhundrede:

545 Patursson: Dansispel, s. 11-13.

546 Thyregod: Sanglege, s. 11.

547 Bd. 776 (FSF); bd. 1990 (FSF); interview den 06.04.2005.

548 Dencker: Sveriges Singlekar, s. 221.

549 Norske og danske overleveringer i ibid., s. 218-225; danske overleveringer bl.a. i Thyregod: Sanglege,
s. 10-15; Thyregod: Bernenes Leg, s. 15-18; Thuren: Vore Sanglege, s. 139 f; Tang Kristensen:
Danske Bérnerim, s. 300-302; Grundtvig: Gamle danske Minder I, s. 31 f; ,Skattegraveren®. Et
tidsskrift. Udg. af ,Dansk samfund til indsamling af folkeminder® ved Evald Tang Kristensen. II.
Halvaargang. Juli-december 1884, s. 229 f; Riis: Danmarks sanglege, s. 24 f.
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1. Rider sig en riddersman af tinga,
Begirer eder dotter fru Inga.
2. Tordes jag den riddersman friga,
hwad mannen vill pd min dotter waga.
3. Goder man, goder man, i sit wilde
en Skostensfiijare (el. hwad man will) 4r hans hoga befille.
4. Hafwen skam, hafwen skam Riddar Dawid
for alla idra Soner i hafwen!
5. Sammaledes eder fru Inga
for alla edra dottrar wi ej finge.
6. Fuller finnes fiskar i finge,
men inte finnes Jungfruer i dnge.
7. Fuller finnes fiskar i floden

men intet finns ungkarlar i skogen.

Nu begynder man forfra og fortsaztter, til mandene tilbyder noget
brugbart. Sa bliver der svaret:

4. Hafwen tack, hafven tack Riddar Dawid
for alla edra séner i hafwen.
5. Sammaledes eder fru Inga

for alla edra déttrar vi finge. >°

I Danmark var sanglegen kendt som Fru Inge. En optegnelse fra be-
gyndelsen af det 19. drhundrede lyder:

1. Nu spender jeg min Spore,
saa sadler jeg min Hest,
saa rider jeg til Tinge
og er Fru Inges Gast,
Fru Inge, Fru Inge!
Der er en Mand til Tinge,
som bejler til Jer Datter, Fru Inge.

2. /: Saa skal I mig for Sandheden sige :/

550 Cit. efter Dencker: Sveriges Sanglekar, s. 221 f.
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Hvad for en Mand, af hvad for Stand
I vil min Datter give.

3. /:Vigiver hend” en Mand udaf Volde :/
Han er saa faver, han er saa fin,
en (Skraldemand) saa bolde.

4a. /: Dertil holder jeg min Datter alt for gode :/
at sove ved en (Skraldemands) Fode.

4b. /: Saa tager du min Datter ved Haanden :/
og rejser med hende til fremmed Land.

5. /: Og hvad skal jeg i fremmed Lande gore? :/
/: Sy og spinde, kniple og binde

som andre smukke Kvinder monne gore. :/>!

Den sidste strofe horer ikke til urformen, men udger anden del, som
handler om datterens borttagelse til et fremmed land.

Tredje del af Spenna upp 4 spora er karakeeristisk for Fergerne og be-
star af en runddans til forskellige lose strofer. En tilsvarende tradition
i Danmark er kun dokumenteret fra Falster, hvor der imidlertid herte
andre lose strofer til Fru Inge end pa Fargerne.”? De vers, der blev
brugt pa Fereerne, er ganske vist ogsd kendt i Danmark og Sverige,
men ikke i forbindelse med Fru Inge. 1 Sverige sang man f.eks. til
sanglegen Det stir ett trid pa min faders gird:

Och all den kirlek jag till dig bir,
Den hinger jag upp i skorsten;
Hvar gang jag uppa spjillet drar,

S4 faller den ner i aska!®?

Til den svenske Orren sitter i hogan topp (Ornen sidder hojt pa tinden)
horte disse strofer:

551 Thyregod: sanglege, s. 10 (begyndelsen af det 19. arhundrede, Andst Sogn ved Kongeaaen).
552 Tang Kristensen: Danske bérnerim, s. 301.
553 Arwidsson: Svenska Fornsinger, s. 301.
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1. Och hasselbuskar bide stora och sm3,
De iro fulla med nétter;
Dansa ldtt min unga brud,
Jag fryser om mina fotter!
2. A huh! A huh! jag fryser s4,
Du slidpp mig in uti varmen;
Och har du hjerta i bréstet ditt,

Sé ligger du mig pd armen!>*

I Danmark hedder det i en overleveret udgave af sanglegen Det rode

Guldbind (sml. kap. 4.2.9) fra Kalundborg;:

Disse Buske de er smaa,
men de er fulde af Nodder.
Dans nu let, min unge Mg;
jeg fryser om mine Fodder.
— Av, av! Jeg fryser saa.

Luk mig ind i Varme!

Og er der Hjerte i dit Bryst,

saa tag mig i dine Arme.>>

I Korser sang man til sanglegen Adelsmand:

Tre Trapper gik jeg,

fire Kysser fik jeg.

Og havde jeg flere Trapper gaaet,

saa havde jeg flere Kysser faaet

iblandt de Riddere alle.

Men al den Kerlighed, som i Verden er,
den henger i vor Skorsten;

og naar vor Mo sker Flesk ned,

saa falder den i Asken.>®

554 Ibid., s. 340.
555 Thyregod: Sanglege, s. 65.
556 Ibid., s. 120
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I Sverige og Danmark er de lgse strofer ikke overleveret sammenhan-
gende, men tilordnet forskellige sanglege. Kombinationen af versene
og deres sammenknytning med sanglegen Spenna upp d spora er sile-

des typisk ferosk.

Melodi

Eftersom sanglegen néede til Fergerne fra Danmark, er de danske
melodiformer af sarlig interesse i denne forbindelse. Den kendteste
udmerker sig ved en regelmassig periodedannelse i fire takter og en
enkel melodik. Den har ingen ligheder med fergske melodiformer,
selvom de formentlig begge har samme oprindelse.””
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Danseform

Fra Danmark er der overleveret forskellige danseformer til Spenna upp
d spora, men ingen af dem stemmer nejagtigt overens med den fero-
ske tradition.””® Deltagerne kan f.eks. danse i en ring med fru Inge i
midten. Efter at have accepteret brylluppet henter fru Inge sin datter
og brudgommen ind til sig i ringen og danser en runddans med dem
der. Der findes ogsd en variant med samme grundopstilling som pa
Feroerne, hvor mand og kvinder stir i to rekker over for hinanden.
De synger og danser skiftevis, dog ikke mod hinanden, men hver for

557 Ibid., s. 10.
558 Redegorelserne folger ibid., s. 11-14.
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sig rundt om egen rekke. Danseren yderst til hejre drejer sig om og
gar langs egen rakke, til han har naet sin oprindelige plads igen. Alle
de andre folger efter. En tredje danseform udviser mest lighed med
den ferpgske tradition. Mandene og kvinderne stir i to rekker over
for hinanden og danser pé skift mod hinanden. Forst i slutningen af
sanglegen bliver forskellen til den fereske danseform tydelig: i stedet
for pardansen sztter danserne sig parvis pa en benk. Kvinderne bliver
derefter enkeltvis spurgt om, hvad de synes om deres partner.

G) Overvejelser om alderen

Sanglegen Spenna upp d spora udviser stor lighed med Rida Ediling,
men virker yngre pa grund af sin form og sit indhold. Det fremgér af
et gammelt folkevisehdndskrift, at sanglegen var kendt i Sverige i mid-
ten af det 18. arhundrede (sml. afsnit F).> I Danmark kan den ikke
pavises for 50 ar senere.”® Egennavnet ,fru Inge® og stedsbetegnelsen
,thing® er tydelige tegn pa, at sproget er pavirket af den nordiske lyri-
ske folkevisedigtning. Ogsa formen har sin oprindelse der. Firelinjede
strofer med hver tre betonede stavelser, som de forekommer i sang-
legens forste strofe, var vidt udbredt i det 16. og 17. drhundrede.*
P3 Fargerne har man kunnet pavise sanglegen fra omkring 1800. Pa
det tidspunkt mé Birthe Helene Egholm have danset den i Hvalvik.
Formodentlig horte Spenna upp d spora allerede dengang til de fast
etablerede sanglege, si den kan antages at vere niet op til gerne ikke
senere end i anden halvdel af det 18. drhundrede.

H) Popularitet — for og nu

Med to tekstvarianter fra 1846 og 1847 samt en melodiform fra 1846
er Spenna upp d spora den forste overleverede sangleg fra Feroerne.
Selvom Reisa Hjort og Rida Ediling er betydeligt ldre, blev de forst
optegnet af Hammershaimb nogle ar senere.* Deraf kan man slutte,
at den dansksprogede sangleg Spenna upp d spora herte til de mest
populare i forste halvdel af det 19. arhundrede og muligvis overgik

559 Dencker: Sveriges Sanglekar, s. 218.

560 Griiner-Nielsen: Vores @ldste Folkedanse, s. 56.
561 Efter Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 66.

562 Hammershaimb: Savn, s. 191 f.
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de feroske sanglege Reisa Hjort og Rida Ediling i popularitet. Det
stemmer overens med en udvikling, man ogsd kunne iagttage ved
den fereske dans i anden halvdel af det 18. drhundrede. Her blev
de gamle fergske kvad mere og mere erstattet af danske folkeviser.
Favoriseringen af danske danseviser har sandsynligvis ogsd haft kon-
sekvenser for repertoiret af sanglege. Formentlig bredte Spenna upp
d spora sig meget hurtigt og var i stand til mere og mere at fortrenge
den fereske sangleg Rida Ediling, der havde en tilsvarende opbygning.
Mens den sidstnevnte ofte slet ikke var kendt eller i givet fald kun
som berneleg i slutningen af det 19. arhundrede og begyndelsen af
det 20., nod Spenna upp d spora pi det tidspunkt en udtalt popula-
ritet, hvilket vidnesbyrd fra gerne Fugloy, Kalsoy og Kunoy, fra byg-
derne Norddepil, Funningur, Oyndarfjerdur, Tjernuvik, Haldorsvik,
Kvivik, Skopun, Skélavik, Sandur og fra ¢en Skdvoy beviser.’

Da den naturlige sanglegtradition uddede i forste halvdel af det 20.
drhundrede, gik ogsa Spenna upp 4 spora i glemme. Kun i Sandur blev
sanglegen bevaret og klarede springet ind i den dervarende dansefor-
ening. Alle andre foreninger danser i dag Rida Ediling som frierleg,
selvom den over et lengere tidsrum var mindre populer end Spenna
upp d spora. Men den har den fordel, at den bliver sunget pa fergsk og
i nzesten 100 ar har stdet i feeroske skolebeger, si den pi den made har
kunnet opna storre popularitet.

4.2.9 Det rede Guldband

A) Kommentarer til navn og indhold
Denne sanglegs navn hentyder direkte til dens indhold. En udvalgt
person star inde i ringen og binder et bind om sin elskedes arm.

563 Rakul Olsen og Miebeth Jacobsen (Kirkja/Fugloy); Katrina Ostere og Johanna Marthea Skaale
(Trollanes/Kalsoy); Hans Andrias Jacobsen (Sydradalur/Kalsoy, han har hert navnet fra ,de gamle);
Jens Juel Sélbjorg (Kunoy, han har hert navnet dér); Martin Sivertsen (Norddepil); Anna Soffa
Hojsted (Funningur); Henriette Hognesen (Oyndarfjerdur); Magnus Pauli Magnussen og Stsanna
Malena Poulsen (Tjornuvik); Thora Magnussen (Hun si sanglegen ved en fest i Haldorsvik);
Grakaris Madsen og Anna Nielsen (Kvivik); Olivia Petersen (Skopun); Marius Olsen og Vilhelmina
Larsen (Skalavik); Filmoptagelser Bakka 1977 og SvF 1989 fra Sandur; Jégvan Joensen (Skivoy).



224 « Danse- og sanglege pd Fergerne

Dernast danser de to sammen. Pa Fergerne var sanglegen hovedsage-
lig kendt under navnene Skon Ridder, han drager det rode Guldbind,
Skon Jomfru, hun drager det rode Guldbind eller Masoren, han drager
det rode Guldbind. Betegnelserne kunne skifte alt efter, om det var en
mand eller en kvinde, der stod i midten. Jeg valger i stedet for disse
tre navne den neutrale betegnelse Der rode Guldbind, som bl.a. bruges
i Danmark. I Sandur har sanglegen navnet Fyra innani (Fire i midten),
som henviser til en serlig tradition, hvor to personer star inde i ringen
samtidig og valger en partner. Folgelig danser si senere fire personer
inde i ringen. Men betegnelsen Fyra innani egner sig ikke som over-
ordnet begreb for alle sanglegens former, fordi det allerede er brugt
om en sarlig udgave af danselegen Dansa innani (sml. kap. 4.1.8).

B) Omtale i =ldre tekster

Den forste henvisning til denne sangleg stammer fra Jakob Jakobsen,
der forklarede legeformen i sine handskrifter og nedskrev den fuld-
stendige tekst.** Hjalmar Thuren optog i 1902 et brudstykke af me-
lodien i Klaksvik. Men i sin bog nzvner han kun navnet Skon Ridder,
han drager det rode Guldbind uden at gi neermere ind pé tekst, melodi
eller danseform.’® Ogsa Maria Eide Petersen navner kun navnet i sin
samling ,Konglar®.’ En udferlig beskrivelse af sanglegen findes i P4ll
Paturssons manuskript i kapitlet om uddeende sanglege.”” Desvearre
er det ikke mere muligt at fastsld, hvor han fik sine informationer fra.
Men den overleverede tekst virker fragmentarisk og star i en used-
vanlig rekkefolge. Bedst er sanglegen overleveret i Sandur. Der findes
flere filmoptagelser derfra, som giver et godt indtryk af tekst, melodi
og danseform.*®

C) Tekstoverleveringer
Jakob Jakobsen

Teksten til sanglegen er dansk og har kun fereske eller svenske remi-

564 Héndskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).
565 Thuren: Folkesangen, s. 65.

566 Eide Petersen: Konglar, s. 59.

567 Patursson: Dansispoel, s. 13 f.

568 Bakka 1977; SvF: Dansispel 1989.
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niscenser i nogle fa undtagelsestilfeelde. Den @ldste version blev ned-

skrevet af Jakob Jakobsen (*1864) i slutningen af det 19. arhundrede:

1. Skjon ridder drager det rode guldband
og binder det om sin karestes arm.
Komfallalelej.

2. /: Min smukke mamselle, binder ikke for hardt :/
jeg agter nu snart at remme bort.

3. S4 gir han i marken en dag eller to
sd lenger han hjem til sin kereste at bo.
Komfallalelej.

(Alle fire sammen)

4. /: Ogvil I mig noget, s har I mig her :/
til dig stdr al mit hjertes beger.
Komfallalelej.

5. /: Og sa danse de der runden om :/
star alle af vejen og giver dem rum!

6. /: Ogsé, hvor lystelig danse de to :/
som de havde givet hverandre sin tro.
Komfallalelej.

7. /: Manden og kvinden de danse s let :/
danse de leenge, sa blive de treet.
Komfallalelej.

8.  Skjon ridder lpser det rede guldband
han flyer det i sin kerestes hand.
Komfallalelej.

9. Silkestremper pa dyrebare sko
det fik sken jomfru for sin @re og tro.

10. /: Jeg er ikke tret, jeg er ikke mod :/
en liten hvile hun er vel god.
Komfallalelej.

11. /: Havde du gift dig i fjor, havde du veeret sd i ar, :/
nu er du gift, nu har du fiet mand,

nu lever udi zgteskabsstand.”®

569 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. ].Jak., hafte 12 (FSF).
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Denne tekstudgave er med sine elleve strofer den mest udferlige og
udviser nogle seregenheder. I begyndelsen ser det ud til, at Jakobsen
har lavet en fejl, idet ridderen i forste strofe selv binder det rede guld-
band, men i naste strofe beklager sig til sin elskede over, at hun bin-
der for stramt. Anden strofe er ogsd speciel, idet ridderen abent ind-
remmer sin hensigt med at tage bort. I alle andre overleveringer pastir
han det modsatte og bedyrer, at han ikke vil tage af sted. Endnu en
ejendommelighed forekommer i strofe otte, som — indfejet i de lose
vers — endnu engang hentyder til indholdet i sanglegen.

Lisa Mikkelsen (*1881)

Lisa Mikkelsen (*1881) fra Mykines kendte en meget forkortet version
med kun tre strofer. Forste linje i forste strofe blev formentlig gentaget,
selvom informanten ikke udtrykkeligt gor opmarksom pé det.

1. Sken Ridder han drager det rode guldband,
han binder det om sin karestes arm.

2. /: Ogvil du mig noget, si har du mig her, :/
til dig stdr all min hjertens beger.

3. /: Ak se, hvor lystig de danser de to, :/

som de have givet hinanden sin tro.”””

Yderligere tekstoverleveringer fra Malene Eliasen (*1852), Maria Eide
Petersen (*1894) og Marius Olsen (*1907) prasenteres med melo-
dioverleveringerne i naste kapitel. Teksten fra Sandur prasenteres
sammen med danseformen i afsnit E.

D) Melodioverleveringer

Til denne sangleg findes der ikke nogen ferosk melodi, der er udkom-
met i trykt form, men nogle varianter, der er bevaret pa bindoptagel-
ser. I det folgende praesenteres tre eksempler.

570 Interview med J6an Pauli Joensen, bd. 1977 c (ESE).
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Malene Eliasen (*1852)5
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I. Sken  Rid-der han  dra-ger det re-de puld-band. sken Eid-der han dra-ger det
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.
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b i )
{212 Fe-ral - de-rei.

Denne melodi er overleveret af Hjalmar Thuren og forsynet med den
kommentar, at den stammer fra Danmark.”> Men pa trods af denne
pastand findes der ikke nogen dansk melodioverlevering, der ligner
Malene Eliasens. En pafaldende forskel bestir f.eks. i, at den tredelte
talerytme pa Fergerne konsekvent presses ind i en lige takt med den
typiske rytme ottendedel + ottendedel + fjerdedel, mens den hele ti-
den er i % take i Danmark.

Maria Eide Petersen (*1894)57
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571 Bd. CYL GF 1902 XL 4 (DES).
572 Thuren: Folkesangen, s. 65.
573 Bd. 1997 (ESE).
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Ogsé denne melodi har den lige rytme (ottendedel + ottendedel +
fierdedel), som er typisk for Fergerne, og som formodentlig opstod,
fordi sanglegen blev danset med feretrin, og tekst og dansetrin skulle
harmonere med hinanden.

Marius Olsen (*¥*1907)5
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574 Bd. 796 (ESF).
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Denne melodi reprasenterer traditionen fra Skélavik.
Danseforeningen i Sandur har ligeledes bevaret tekst og melodi til Dez
rode Guldbind. Da denne version allerede er veldokumenteret i en
fjernsynsfilm, skal den ikke presenteres her.””

E) Danseformen

Sandur

Som allerede navnt i afsnit A er denne sangleg kendt i Sandur under
navnet Fyra innani. Danseformen er todelt og tet forbundet med tek-
sten:

1. /: Masgren, han drager sit roede guldbénd, :/
han binder det om sin karestes hand.
2. /: Min smukke Maseren binder ikke s3 hardt, :/

du ma vel frygte at jeg rommer bort.

575 SvF 1989.
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3. /: S& gir hun i marken en dag eller to, :/
da lyster hun hjem til sin kereste at ga.
4. /: Ak vil du mig noget, s& har du mig her, :/
til dig alene stir mit beger.
5. [: Ak se, hvor lystig de danser de to, :/
som de havde givet hinanden sin tro.
6. /: Manden og konen de danser si let, :/
og danser de lenge, si bliver de treet.
7. I: Jeg er ikke tret, jeg er ikke mo, :/
en liten hvile hun er vel god.
8. /: S danser de der runden om, :/
star alle af vejen og giver dem rum.
9. /: Silkestromper og baldyrede sko, :/
de fik sken jomfru for sin @re og tro.
10. /: Havd’ du giftet dig i fjor, s havd’ du vaeret sd i 4r. :/
Nu er du gift, nu har du fiet mand,
nu lever du udi zgteskabsstand.

Kom falderaldera.>”®

Danserne stiller sig i ring og danser uden stev med uret. Til at be-
gynde med star to mend inde i ringen og holder et bind i hinden.
Ved ordene ,Maseren, han drager sit rede guldband“ danser de uden
stev mod en kvinde, de har valgt, og binder bindet om hendes arm.
De siledes udvalgte kvinder forlader i tredje strofe danseringen (,Sa
gar hun i marken®) og stiller sig uden for den. Mendene bliver i mid-
ten og danser pa stedet. Forst ved ordene ,Ak vil du mig noget” (4.
strofe) treeder kvinderne ind i ringen til mandene. Femte strofe ,Ak
se, hvor lystig de danser de to“ danner begyndelsen pd de lose vers
og anden del, hvor parrene danser pd samme made som i Norsk dans
(kap. 4.1.6) eller i anden del at Spenna upp 4 spora (kap. 4.2.8). De
stiller sig over for hindanden og skifter hele tiden partner, mens de
danser. Danseringen bliver stiende under strofe 5-7 og danser kun pa
stedet. Med ottende strofe ,S4 danser de der runden om“ begynder
ringen igen at dreje med uret. Parrene i midten fortsetter samtidig

576 SvF 1989.
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med Norsk dans. Sa snart sanglegen er sunget ferdig, forlader man-
dene midten og indordner sig i danseringen. Kvinderne bliver tilbage,
lgsner bandet fra armen og mai valge to nye mend i naste runde.
Sanglegen kan fortsettes, indtil alle har danset i midten.””

Skalavik

Selvom Sandur og Skélavik er nabobygder, er Det rode Guldbind ikke
ensartet overleveret. Der er ikke kun forskelle i tekstoverleveringen,
men ogsé i danseformen. Marius Olsen fra Skdlavik forteller™, at man
dannede en ring og dansede almindelig feergsk dans til denne sangleg.
Forst stod to kvinder inde i ringen med deres lommetorkleder og
udvalgte to mand ved at binde lommetorkledet om deres arm. Ved
ordene ,,Ak, se hvor lystig de danser de to“ tradte mendene ind i rin-
gen til kvinderne.” I midten dansede de to par Zriangil for fire (sml.
kap. 4.1.4), mens der blev sunget forskellige lase vers. Til sidst tradte
de to kvinder ud af midten og tilbage i danseringen. De to mand blev
i midten og mitte valge to kvinder i neste omgang.

P3ll Patursson
Pall Patursson beskriver i sit manuskript endnu en danseform, som

dog i dag er helt udded:

Der synges et eller andet let kvad eller en vise. Ringen er aben, og i mid-
ten stir en kvinde og danser. Hun holder et silkeband i hinden. Hun
skal velge en mand og gor det ved at danse imod ham og lzgge sin hojre
hand pé hans venstre skulder. Han danser med hende ind i midten af
ringen og synger da, og de andre holder op med at synge:

Vil du mig noget, si har du mig her,

vil du mig noget, sa har du mig her,

til dig alene stir mit hjertes beger,

kom faldiraldira.
Kvinden binder nu bandet om mandens arm og synger:

Jomfruen drager det rede guldbénd,

577 Beskrevet efter SvF: Dansispel 1989.
578 Interview med Eydun Andreassen den 21.12.1977, bd. 796 (ESF).
579 Elementet med, at de forst forlader ringen et ojeblik, mangler i denne overlevering.
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jomfruen drager det rede guldband,
og binder det om sin herres hand,
kom faldiraldira.
Sa synger alle de andre, mens kvinden og manden danser i midten:
Ak, se hvor lystig de danser de to,
ak, se hvor lystig de danser de to

som de havde givet hinanden sin tro,

kom faldiraldira.>®

I denne variant er der en organisk sammenhang mellem den fergske
kededans og sanglegen. Derfor blev sanglegen formentlig danset med
stev. Tekstoverleveringen virker rudimenter, idet der kun er bevaret tre
strofer, som desuden stir i en usedvanlig rekkefelge. Danseformen er
xldre og mere oprindelig end i Sandur og Skélavik. Der danser kun én
person — og senere et par — i midten, hvilket svarer nejere til teksten,
end at to personer eller to par danser. Desuden er den enkle runddans
som pardanseform betydeligt @ldre end Norsk dans eller Triangil for
fire, som blev brugt i Sandur og Skélavik.

Jakob Jakobsen
Jakob Jakobsens dansebeskrivelse er kun noteret stikordsagtigt:

Sangleg. 2 ringe, 2 (et par — en kvinde og en mand) eller 4 inderst, de
andre danser rundt om dem — skiftevis mand og kvinde. De, der danser
inderst, holder pd skulderen af hinanden, gar rundt og skifter mellem
hinanden. (To eller flere dukker sig). De, der er inderst, binder si hver
for sig deres bind om armen pa to eller fire i ringen.’®!

Her er der tale om en danseform med nogle dansere i midten, som
danner en inderkreds. De skifter partner hhv. plads pa den méde, at
der hver gang er to, der bukker sig ind under de andres opstrakte
arme.

580 Patursson: Dansispol, s. 17 (Overs. K.B.).
581 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF). (Overs. K.B.)
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Jakobsen noterede desuden en interessant bemarkning til Der rode

Guldbind:

I Elduvik blev dette danset pa samme mdade som ,Jeg drog mig over det

salten vand“.%%?

,Jeg drog mig over det salten vand® er en kort vise, der som regel
blev sunget til Norsk dans. lfelge dette dansede man i Elduvik Norsk
dans som en del af Det rode Guldbind. Den samme tradition ma man
ogsa have haft i Oyndarfjerdur, fordi det drejede sig om umiddelbare
nabobygder med en livlig kontakt. Hermed kan man antage, at den
sangleg fra Oyndarfjerdur, Hjalmar Thuren i 1908 beskrev som Norsk
dans, virkelig svarer til runddansen i Det rode Guldbind.

Mykines

Lisa Mikkelsens dansebeskrivelse er fragmentarisk og skildrer kun, at
en mand bandt sit hosebiand om en kvindes arm, og at denne derefter
tradte ind i ringen til ham.®® Muligvis dansede de to efterfolgende
en pardans, der svarede til danseformen Az dansa uppi d gélvi, ogsa
kendt som Norsk dans. 1 forlengelse af sin dansebeskrivelse tilfojer
Lisa Mikkelsen: ,Og sa dansede de Uppi d gélvi“. Desverre fremgir
det ikke entydigt af konteksten, om ,0g sa“ henviser til anden del af
Det rode Guldbind eller til en helt ny og selvstendig danseleg.

Til slut kan det konstateres, at alle varianterne af Det rode Guldbind
har en felles grundform: En eller flere personer stir inde i ringen,
valger en dansepartner ved hjelp af bandet og danser efterfolgende en
dans med denne. Pardanseformerne kan dog vare temmelig forskellige
og udgores af en enkel runddans, Triangil for fire eller Norsk dans.

F) Paralleller i andre lande
Tekstudgave
Denne sangleg havde en vid udbredelse i Danmark, Norge, Sverige og

582 Ibid. (Overs. K.B.).
583 Bd. 1977 c (ESF).
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Finland.”** Derudover var den kun kendt i Tyskland, ganske vist ikke
som gammel sangleg, men som en nyskabelse fra det 20. drhundrede.

De svenske og svensksprogede tekstformer fra Finland er de mest
udferlige. De indeholder ofte strofer, som ikke forekommer i andre
lande. Det skal belyses med et eksempel:

1. Och ungersven vixer bdd” smaler och lang,
Derfore ir han si stolt i sin ging.
2. Ungersven ricker hvit hand ifran sig:
»Kom, kom, skona jungfru, trdd dansen med mig!“
3. ,Och intet vill jag tra dansen med dig;
Ty jag har si minga, som akta pd mig.”
4. ,Pa mig aktar fader, pi mig aktar mor,

P4 mig aktar syster, pa mig aktar bror.”

5. P4 mig sd aktar min unga fisteman,
Det mesta jag rides, s rids jeg for han.“

6., Och hvarfore skal du sa ridas for den,
Mann’ ingen ménd’ vara si goder som han?“

7. ,Och trd da den flickan, som rids for sin vin,
Det han hafver gifvit, gif honom igen!*

8. Ungersven knyter det roda guldband,
Han knyter det om jungfruens hand.

9. ,Och kira du ungersven, knyt ¢j sd hardz,
Jag hafver ¢j tinkt att rymma bort!*

10. Och ungersven l8ser upp roda guldband,
S4 hastigt den jungfrun at skogen sprang.

11. Jungfrun var borta i drena tu,

Och intet vill hon till sin kiresta innu.

584 F.eks. Thyregod: Sanglege, s. 60-69; Thyregod: Bornenes Leg, s. 12-15; Tang Kristensen: Danske
Bérnerim, s. 307-09 og 642; Grundtvig: Gamle danske Minder III, s. 180 f; Berggreen: Danske
Folke-Sange og Melodier, s. 306; Vad: Melodier til Skolesangbogen, s. 60; Erslev: Illustreret Legebog,
s. 115; Nielsen: Danske Sanglege, s. 90 (Danmark); Stoylen: Norske Barnerim, s. 116, 132 og melodi
s. 31 (Norge); Arwidsson: Svenska Fornsinger, s. 204-212; Nilsson: Sénglekar 11, s. 26 f; Hellgren:
Sénglekar frin Niis, s. 90 f; Dencker: Svenska folklekar, s. 301-03 og 420 f (Sverige); Andersson:
Finlands Svenska Folkdiktning, s. 268-85; Lagus: Nylindska Folkvisor, s. 138-41 (Finland).
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12. Jungfrun var borta i drena tre,
Och intet vill hon sin kireste se.
13. Jungfrun var borta i rena fem,
Och intet vill hon till kiirestan in.
14. Och jungfrun var borta i arena sju:
,»Och vill du mig négot, sa har du mig nu!“
15. Applen och piron de vixa pa trid:
»Och dansar min kira, si dansar jag med!*
16. Och idpplen och piron de vixa pa qvist:
»Och dansar min kira, si dansar jag vist!
17. Och dpplen och piron de vixa pd gren:

»Och dansar ej min kira, si dansar jag allen!“>®

Bemerkelsesverdigt ved denne udgave er den lange forhistorie, som
gar forud for, at det rede guldband bliver bundet (str. 1-7), og jom-
fruens flerdrige og udferligt beskrevne ophold i skoven (str. 11-14).
Sanglegen ender med nogle lose vers (str. 15-17), som imidlertid ikke
stemmer overens med den fergske tradition. Jomfruens og ungersven-
dens roller kan ikke byttes om som i de fereske udgaver, og dette
tyder pa en sterk forenkling af den fereske form, hvorved vigtige de-
taljer gik tabt.

I Danmark er sanglegen kun kendt i betydelig kortere versioner, og
de enkelte overleveringer ligner sterkt hinanden. Som eksempel skal
citeres en tekst fra Kgbenhavn:

1. Skon Ridder han drager det rede Guldbaand
og binder det om sin Allerkerestes Haand.

2. ,Av, av! Sken Ridder, bind ikke for haardt.
Jeg agter slet ikke at lose det op.”

3. Nu lgser sken Ridder det rede Guldbaand
og kaster det langt ud i Skoven saa gron.

4. 1 Skoven han var en Dag eller tre

indtil han blev sulten, da lod han sig se.

585 Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 204-206.
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=

Och

5. ,Og vil du mig noget, saa har du mig her;

og vil du mig intet, saa kan du la’ var’.”
6. Og se nu, hvor lystigt de danser, de to,

alt som de havde stjaalet baade Stremper og Sko.
7. Ja, Silkestremper, baldyrede Sko,

586

det fik sken Jomfru for sin Are og Tro.

Strofefordelingen og indholdet i de enkelte strofer har stor lighed med
de feroske teksttraditioner. I begge de to lande bestir den egentlige
sangleg kun af fire til fem strofer, men suppleres af forskellige lase
vers. Det er tydeligt, at den fereske teksttradition ikke skal fores til-
bage til den udferlige svenske sanglegform, men til den korte danske.

Melodi

Den melodi, der er udbredt i Sverige, er meget enkel, den star i G-dur
og er kendetegnet af en regelmeassig ¥%takt. Det hurtigere grund-
tempo giver den svenske form en livligere karakter end de fereske
overleveringer:*¥

S=ESSSSSS==-===-—=—

flic - kan  hon  gir 4 rn - zen med r6 = da gull - band. Oxch

RS S S S S ESEEE e

flic-kan hon zar 1 rn- gen med re - da gull - band  Det kny - ter hon  om  all-ra

éFJJ EI Y N A L AP 1 P S

ka - ra- stens arm,  det kny - ter hon  om all - ra ki - ra- stens arm

I Danmark findes der ikke nogen selvstendig meloditradition til Der
rode Guldbdnd. Der synger man enten en svensk vise eller en melodi,
der er taget fra bernelegen Munken gir i enge.**

586 Efter H.E. Glahn fra Kebenhavn. I Thyregod: Sanglege, s. 60 f.
587 Her efter Hellgren: Sanglekar fran Nais, s. 90/91.
588 Thyregod: Sanglege, s. 60.
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Danseform

Danseformen til denne sangleg er den samme i alle landene og svarer
til den fergske. En mand eller en kvinde star i midten af ringen og
valger en partner ved at binde et band. Denne lgber forst vak, men
vender sa tilbage og danser i midten en pardans med sin ,elskede®.

G) Overvejelser om alderen

Sanglegen Det rode Guldbind naevnes ikke i gamle tekster og dukker
op ferste gang i sanglegsamlinger, som blev offentliggjort fra midten
af det 19. drhundrede.”® Dens vide udbredelse i de nordiske lande
og dens variationsrigdom tyder imidlertid p4, at det drejer sig om en
@ldre form for sangleg, som opstod lenge for det 19. arhundrede.
Betegnelserne ,ridder” og ,,jomfru“ minder om de nordiske folkeviser
pa samme made som tekstkompositionen med de tolinjede strofer og
de mange gentagelsesstrofer, hvor kun enkelte ord skiftes ud. Dette
indtryk forsterkes yderligere af en svensk variant, der synges med det
faste omkvaed ,,For rosor och liljor de gro sa vil!“>* Omkvad er karak-
teristiske for folkeviser, men bruges stort set ikke i sanglege.

Thyregod opstiller i sin bog om bernelege, som udkom i 1907, den
tese, at sanglegen Det rode Guldbind oprindelig gik tilbage til en fol-
kevise med titlen Kongesonnens Runer eller Stolt Margrette*', som blev
optegnet i Danmark allerede i det 16. arhundrede. Ud fra forskellige
nordiske overleveringer rekonstruerer Thyregod felgende handlings-
forleb, hvor rollerne mellem ridder og jomfru er klart fordelt:

Ridderen rister Runer og binder dem om Haanden paa Jomfruen, som
allerede nzrede Tilbgjelighed for ham og bebrejder ham, at han ved sli-
ge Midler vil binde hende paa en anden Maade, end hun allerede var
knyttet til ham. Hun leser det, kaster det bort og forlader ham, men da
Ridderen angrer sin Gerning og ensker hende til Brud, vender hun atter

592

tilbage og bliver hans.

589 Feks. Arwidsson: Svenska Fornsénger.
590 Ibid.,s. 211 f.

591 I DgF: nr. 79.

592 Thyregod: Bornenes Leg, s. 106.
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Her bliver det for forste gang forstaeligt, hvorfor jomfruen ikke bry-
der sig om det band, hun har fiet bundet om armen. Hun lgsner det
og flygter ind i skoven, fordi hendes elskede ikke ville binde hende til

sig pa arlig vis, men ved hjelp af runer.

Det er sveert at sige noget om denne sanglegs feergske alder. Den over-
leverede form pa Fargerne er lige sa ufuldsteendig som den danske og
lader formode, at Det rode Guldbind niede til gerne fra Danmark i en
allerede steerkt forkortet version. Den fergske tradition er kendetegnet
ved szrlige lose strofer, som ikke er overleveret i Danmark. P4 grund
af denne selvstendighed mé sanglegen allerede have varet udbredt pa
gerne en vis tid, for den blev optegnet forste gang i slutningen af det

19. drhundrede.

H) Popularitet — for og nu

Det rode Guldbéind var oprindelig en meget udbredt sangleg og kan
pavises i forskellige egne pa Fergerne til ind i det 20. drhundrede.
Fra de nordlige oer findes der beleg fra Klaksvik og fra eerne Fugloy,
Kalsoy og Kunoy.”* Pi Nordeysturoy var den i hvert fald kendt i
Elduvik.”s Ogsa Lisa Mikkelsen fra den vestligste @ Mykines husker
meget nojagtigt tekst og danseform. Desuden var sanglegen kendt pa
Nolsoy, hvilket fremgar af interviews med Maria Eide Petersen™ og
Richard Jacobsen.”” Maria Eide fremforer selv sanglegen, og Richard
Jacobsen forteller, at hans grandtante Stsanna Maria Henriksen sang
den. P Sandoy og naboeerne var Det rode Guldbind ligeledes vidt
udbredt. Der findes beleg fra bygderne Sandur, Skélavik og Skopun
og fra gerne Skivoy og Hestur.”® I dag er sanglegen stort set udded

593 Sml. tekstformerne fra Jakob Jakobsen, Maria Eide Petersen, Marius Olsen og fra Sandur.

594 Malene Eliasen fra Klaksvik sang i 1902 for Thuren; Rakul Olsen (Kirkja/Fugloy) nevner
brudstykker af teksten; Johan Adolf Petersen (Hattarvik/Fugloy) og Anfinnur Justinussen (Svinoy)
har hert navnet pa Fugloy; Johanna Marthea Skaale (Trollanes) har hort navnet pa Kalsoy; Jens Juel
Sélbjerg (Kunoy) og Johanna Maria Sélbjerg (Haraldsund) har hert navnet pd Kunoy.

595 Héndskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).

596 Bd. 55 og bd. 57d (ESF).

597 Interview den 02.03.2005.

598 SvF: Dansispel 1989 (Sandur); Marius Olsen (Skilavik) bd. 796 (FSF); Olivia Petersen (Skopun),
Jégvan Joensen (Skivoy) og Jormund Zachariasen (Hestur) har hort sanglegens navn.
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og ukendt. Kun i danseforeningen i Sandur herte den i leengere tid til
repertoiret og blev i 1989 optaget af det feroske fjernsyn.

4.2.10 Bustibinda

A) Kommentarer til navn og indhold

I denne sangleg stod de dansende opstillet parvis, tridte frem efter
hinanden og fik forskellige navne. Det forste par hed altid Bustibinda
(Borstenbinder), og dette navn slog igennem som betegnelse for hele
sanglegen.

B) Omtale i ®ldre tekster

Til denne sangleg er der ingen dansebeskrivelser overleveret i skriftlig
form, kun to korte bemerkninger. Den omtales forste gang i Jakob
Jakobsens handskrifter som Dansa bustebindara.’® Endnu en henvis-
ning findes i Pdll Paturssons manuskript:

Vi ved f.eks., at der bliver sunget:
/: Saadan danser hann bustebindar, med sin madam. :/

Kom du fram, du neydarmadur®®

og gjor du like som han.
Men hvilken leg dette vers horer til, er jeg endnu ikke i stand til at

sige.*!

Det er ikke lykkedes Pill Patursson at opdrive danseformen til
Bustibinda, selvom sanglegen var meget populer til langt ind i det 20.
drhundrede, hvilket talrige interviews dokumenterer.*

C) Tekstoverleveringer
Den meget korte, trelinjede tekst til Bustibinda er kendetegnet ved
en ensartet overlevering. Den synges fortrinsvis pa dansk, men viser i

599 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (ESF).
600 neydarmadur = fattigmand.

601 Patursson: Dansispel, s. 17 (Overs. K.B.).

602 Sml. hertil afsnit C-E.
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varierende grad sterke ferpske pavirkninger®, som iser gor sig gel-
dende for de udvalgte navnes vedkommende. Sanglegens charme be-
stod i at give de enkelte par sa vittige navne som muligt, og det var
mest ligetil pé feresk. Her prasenteres fem tekstudgaver, der stammer
fra eerne Fugloy, Bordoy, Eysturoy, Streymoy og Kalsoy.

Miebeth Jacobsen (*1919)
Miebeth Jacobsen fra Fugloy (*1919) kender ganske vist ikke sangle-

gen fra selvsyn, men har hert dette vers fra ,,de gamle®:

Sadan dansar han Bustibinda med sin madam,

og kom so frem, og kom so frem,
604

og ger 0 lika som ham. og gor du ligesom ham.

Anna Maria Samuelsen (*1890)
Anna Maria Samuelsen fra Klaksvik (*1890) navner folgende tekst:

Og kom fyrst og dansa tann sjémadurin Og kom forst semanden
med sina damu, med sin dame,

og kom so fram landkrabbi og kom sa frem landkrabbe
og ger lika sum hann. og gor ligesom han.%

Hun forteller ogsd, at navngivningen var improviseret, og at de for-
skellige betegnelser ofte opstod, mens man dansede.

Tradition fra Gjégv
Oli Dahl horte i 1938 eller 1939 en cirka 80-arig kvinde fra Gjégy
synge dette vers:

So dansar hann tann bustibinder med sin madam,
og gakk tti fram, td ldsaknekker, og g4 du frem din luseknzkker,

og gor lige som han. %

603 De faroske ord er understreget.

604 Interview den 06.04.2005 (Overs. K.B.).
605 Bd. 797 (FSF) (Overs. K.B.).

606 Bd. 1992 (ESF) (Overs. K.B.).
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Anna K.F. Nielsen (*1886)
Anna K.FE Nielsen fra Kvivik (*1886) gengiver den korte strofe pa
folgende made:

So dansar hann bustibinda ... sig madamm,
gakk so fram, tii frensageldari, gd sd frem din kattekastrerer
og ger lika sum hon og hann.

607 og gor lige som hun og han.

Katrina Qstere (*1897)

Tekstversionen fra Katrina Ostere fra Trollanes / Kalsoy (*1897) udger
en undtagelse, idet den indeholder tre dele. Forste del er identisk med
sanglegen Jeg gir mig pa gulvet (kap. 4.1.8), anden del bestér af en kort
strofe pd dansk, og tredje del omfatter det specifikke Bustibinda-vers:

1. Jeg gir mig pa gulvet
med alle mine lige,
som jeg monne sige.
Jeg sejler og jeg sanker,
jeg bejler og jeg banker,
stat op sken jomfru
og folg mig i dansen.

2. Vend om, vend om i ring,
her sejlene il sige,
og pa den belgen bla.
Farvel, jeg rejser hen,
jeg kommer snart igen.

3. /: Sidan danser den bustibinda med sin madam. :/

Kom s3 fram, t4 bendasonur Kom s3 frem, du bondesen

og ger td lika sum hann.

608 og gor lige som hun og han.

D) Melodioverleveringer
Til denne sangleg er der overleveret tre fuldstzendige melodier, som
alle star i en durtoneart og er kendetegnet ved en regelmassig opbyg-

607 Bd. 353 (FSF) (Overs. K.B.).
608Bd. 776 (FSF) (Overs. K.B.).



242 « Danse- og sanglege pd Fergerne

ning, en enkel melodi og en lille ambitus, og de er meget iprefaldende.
Disse kendetegn peger pa et nart slegtskab med europaiske folkevise-
melodier og udviser ikke nogen speciel fergsk indflydelse.

Hermina Danielsen (*1897)¢®
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Sh-don dan-sar hann bus - 0 - bn- da omed sin ma - dwn B4 - dan dan - sar hann
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bus -t - bin-da med sin ma - dam Fom w fram, t It - b pal - fur o

o e =2
ger t li- ka sum hann
Katrina Ostere (*1897)¢
Denne melodi blev fremfort som en slags talesang med mange tone-
gentagelser. I de sidste to takter tager talesangen i den grad overhand,
at det ngjagtige melodiforleb er uklart.
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Maria Eide Petersen (*1894)
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609 Bd. 1988 (FSF).
610 Bd. 776 (FSF).
611 Bd. 55 (FSF).
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E) Danseformer

Bustibinda er hverken overleveret i skriftlig form eller pa filmoptagel-
ser og anses for at vere fuldstendig udded. Den beskrives ganske vist i
nogle interviews, men forklaringerne er ikke entydige og vanskelige at
udrede. Det eneste, der star fast, er, at deltagerne dansede i ring parvis
og her fik forskellige navne. Det fortelles ogsa ofte, at parrene tradte
ind i ringen efter hinanden og dansede der.

Jékup Jacobsen (*1913)

Jékup Jacobsen fra Leynar forteller i et interview med Mortan Nolsee,
at Hans Andreas fra Skelingur (*1877) omkring 1929 eller 1930 un-
derviste i forskellige danse- og sanglege i Kvivik, bl.a. ogsa i Bustibinda.
Jédkup Jacobsen kan huske en danseform, der mindede om Dansa innani.
Danserne stod parvis i ring, og ved hvert vers trddte et nyt par ind i mid-
ten, dansede der en runddans og gav det efterfolgende par et morsomt
navn, for de forlod midten igen.®?> Da det forste par altid blev betegnet
som ,,Borstenbinderen med sin kone®, hed sanglegen Bustibinda.

Anna Maria Samuelsen (*1890)
Anna Maria Samuelsen (AS) fra Klaksvik forseger at forklare Bustibinda
i en samtale med Eydun Andreassen (EA) pa folgende méde:

AS:  Det var sidan, at man dansede parvist. Og hvorfor man kaldte den Bust
og binda, der var selvfelgelig én, der blev betegnet som berstenbinder,
det mener jeg. Alle havde navne. Men som jeg allerede har sagt, kunne
det skabe irritation, det var ikke alle, der bred sig om det vers, de fik.

EA:  Ikke?

AS:  Si kunne de forlade ringen, og sa kunne der mangle en partner. /.../
Det var simpelthen en runddans, men man dansede parvis. Men pé
den méde at kvinden rykkede en plads frem for hvert vers. Man dan-
sede ikke med den samme partner hele tiden.

EA: Ah, man skiftede partner?

AS:  Ja, man skiftede. /.../ Man rykkede fremad.®

612 Bd. 17/1971 (FSF).
613 Interview med Eydun Andreassen, bd. 797 (FSF) (Overs. K.B.).
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I denne variant danser parrene ikke skiftevis i midten. I stedet foregir
der et partnerskift, som rykker sanglegen i nerheden af Sandoyardansur
(kap. 4.1.3). Det er uklart, hvem der giver de enkelte par deres navne,
og om parrene, der bliver ribt op, treeder frem ved en serlig handling
eller simpelthen danser i ringen med alle de andre par.

Katrina Qstero (*1897)

Dansebeskrivelsen, som Katrina @Qsterg har overleveret, indtager en
serstilling, idet den bestar af tre dele. Ved at forskellige traditioner
blev knyttet sammen, opstod der en lengere danseform. I forste del
blev deltagerne fort sammen til par. Det skete ved hjelp af den korte
vise Jeg gir mig pa gulvet. Desvarre er det uklart, hvordan partnerval-
get fandt sted. Muligvis tradte alle mendene sammen ud pa dansegul-
vet, sang det lille vers og bed med ordene ,stat op sken jomfru® en
kvinde op til dans. Anden del er kendetegnet ved, at ringen vendes.
Danserne star forst med ryggen mod midten og drejer sig sa om til
den ,normale® udgangsposition. Desverre beskriver Katrina @stere
ikke entydigt, om ringen vendes af danserne enkeltvis som i Krika
situr d steini eller med en lang kede som i Sandoyardansur fra Nélsoy.
Tredje del bestér af den egentlige Bustibinda og har — pa samme méde
som hos Jdkup Jacobsen — stor lighed med Dansa innani (kap. 4.1.8).
Alle deltagerne danser parvis i ring med ferotrin. Forst treeder ber-
stenbinderen ind i midten og danser der med sin ,madam®. Alle de
andre par folger efter pa skift, hvorved de tildeles sa originale navne
som muligt.®'

F) Paralleller i andre lande

Det er forst og fremmest i Sverige, der findes paralleller til Bustibinda.
Der er sanglegen overleveret som Hintverksleken, hvor de dansende
bliver indordnet under forskellige hindverkserhverv.> I en optegnelse

fra Goteborg hedder det:

614 Beskrivelsen blev foretaget efter bd. 776 (ESF).
615 Handskrevne optegnelser befinder sig i Svenskt Visarkiv i Stockholm under signaturen D 234.
Hintverksleken er ikke publiceret i nogen sanglegsamling.
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Hela familjen leker hantverkare av olika slag. Bagaren och hans fru, sko-
makaren och hans fru o.s.v. §4 sjunger man:

Hir dansar skriddaren med sin fru.

Hir dansar skriddaren med sin fru.

Hir dansar jag. Kom sa fram du skomakare med din fru!

Kom lit oss se,

Om ni dansar som vi tu!
Det var en mycket rolig lek. Alla stod i ring och klappade i hinderna och

sdg pa dem, som var inne i ringen och dansade.®'

Mens teksten gengives enslydende i alle overleveringer, er der nogle
forskelle, hvad danseformen angar. Eva Wigstrom fra Skane kan f.eks.
huske, at to par dansede i ringen samtidig:

De dansande gingo par om par i ring, inne i denna dansade ett ,handt-
verksfolk® forst med hvarandra, sedan ropades fram et par till, da de fyra

dansade tillsamman.6"”
En anden beskrivelse fra Skine skildrer et sammenligneligt forleb:

Gick till s&, att man ordnade sig par om par, varje par valde sitt yrke och
tog plats. Prist och klockare voro alltid representerade varfor vi lata dem
bérja. Pristen och frun bérja en vanlig polska-dans under det man sjong,
dansa pristen med sin fru.

Hir dansa pristen med sin fru,

kom nu hit du klockare med din fru

(hirvid dansa fyra ihop)

Sé far vi se om ni kann dansa som vi.
Refringen tages om varefter pristenskapet sitter sig. Nu fortsitter klock-

aren med sin fru och si undan for undan tills man tréttnar.°'®

I Sverige er Hantverksleken dog ikke altid en selvstendig sangleg, men

616 Efter et handskrift i Svenskt Visarkiv, D 234.
617 Optegnelse efter Eva Wigstrom, ibid.
618 Optegnelse fra Skane, ibid.
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horer ofte som afslutning til sanglegen Simon Sille®”, der svarer til
den fereske Rida Ediling. Nar frieriet er afsluttet, treeder parrene frem
enkeltvis, far en erhvervsbetegnelse og danser tilsvarende:

Yrken og titlar varierades pé allehanda sitt, olika i bondstugor och pa
herrgardar, i stad och pé land — och efter lekledarens och de lekandes
smak eller osmak. Var férsangaren en grovhuggare blev leken direfter. 5

Selvom Bustibinda nasten bestir af samme tekst som den svenske
Hintverksleken, er den s@regen pa nogle punkter. Traditionen med at
betegne det forste par som berstenbindere, som var udbredt overalt pa
Fergerne, var i Sverige lige sd ukendt som anvendelsen af ferotrin el-
ler danseformen, hvor parret i midten udferte en enkel runddans uden
en pantomimisk fremforelse af den navnebetegnelse, de blev tildelt.
Med disse seregenheder bliver Bustibinda en typisk feresk tradition.

G) Overvejelser om alderen

Hintverksleken kan forste gang pavises i begyndelsen af det 19. drhund-
rede som afsluttende del af Simon Sille. Formentlig blev den tilfojet
til denne sangleg i lobet af det 18. arhundrede. Men som selvsten-
dig legeform er sanglegen antagelig betydeligt 2ldre og rekker maske
endog tilbage til hindvarkerlaugenes blomstringstid. Pd Fargerne er
Bustibinda udelukkende overleveret som selvstendig sangleg og ma
derfor vere niet til gerne pé et tidspunke, hvor Hantverksleken stadig
var selvstendig ogsd i de andre nordiske lande. Den fereske forms
vide udbredelse og dens individuelle preeg med betegnelsen Bustibinda
tyder ligeledes péd en hej alder. Muligvis kom sanglegen dertil i slut-
ningen af det 18. eller begyndelsen af det 19. drhundrede.

H) Popularitet — for og nu
Bustibinda var temmelig populer i dansestuerne til ind i det 20. arhund-

619 Overleveret f.eks. i Arwidsson: Svenska Fornsinger, s. 175-84; Nilsson: Sénglekar II, s. 58-62;
Hellgren: Sénglekar fran Niis, s. 114-18; Dencker: Sveriges Sénglekar, s. 201-217; Dencker:
Svenska folklekar, s. 289 f; Lagus: Nylindska Folkvisor II, s. 58-61; Andersson: Finlands Svenska
Folkdiktning, s. 58-72.

620 Dencker: Sveriges Sanglekar, s. 207.
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rede. Det viser erindringer fra eerne Fugloy, Kunoy og Kalsoy, fra bygder-
ne Klaksvik, Oyndarfjerdur, Gjégy, Kvivik og Leynar og fra eerne Nélsoy
og Hestur.®”! Det er forbleffende, at hverken Hjalmar Thuren eller Hakon
Griiner-Nielsen blev opmarksomme pd denne sangleg, og at det heller
ikke lykkedes Pall Patursson at opspore danseformen til teksten.

4.2.11 Bréta Muar

A) Kommentarer til navn og indhold

Navnet Brdta Mir (Bryde muren) er feresk, selvom sanglegen synges
pa dansk. I Danmark har sanglegen den mere afgrensende betegnelse
Bryde Kloster, som identificerer muren som en klostermur. Navnet
peger allerede pd danseformens centrale element: En mand, der stir
uden for danseringen, forsgger at gennembryde ringen — altsi muren
— og nd frem til den kvinde, der befinder sig inde i midten.

B) Omtale i =ldre tekster

Bréta Muir omtales af Hjalmar Thuren i hans bog , Folkesangen pé
Fergerne® fra 1908, men beskrivelsen er meget kort og ufuldsten-
dig.®> Af Thuren er der desuden bevaret en fonografoptagelse, hvor
Malene Eliasen fra Klaksvik (*1852) synger et lille uddrag af sangle-
gen.® 1 1962 optog Olavur Hitun endnu en melodi til Brita Miir,
som Jéhanna Maria Olsen (*1873) fra Noélsoy sang for ham. I Pall
Paturssons manuskript beskrives sanglegen udferligt, og den bestar af
en todelt form med den specifikke sanglegtekst og de tilhgrende lose
strofer.” P4 grund af manglende kildeangivelser er oprindelsesstedet
til denne version ikke overleveret. Albert Djurhuus beskriver ogsa

621 Miebeth Jacobsen (Kirkja/Fugloy); Johan Adolf Petersen (Hattarvik/Fugloy); Jens Juel Sélbjerg
(Kunoy) og Johanna Maria Sélbjerg (Haraldsund/Kunoy); Katrina Ostere og Johanna Marthea
Skaale (Trollanes/Kalsoy); Anna Maria Samuelsen (Klaksvik); Hermina Danielsen (Oyndarfjordur);
Oli Dahl efter en gammel kvinde fra Gjégv; Grakaris og Térstein Madsen (Kvivik); Jakup Jacobsen
(Leynar); Maria Eide Petersen (Nélsoy); Jormund Zachariasen (Hestur).

622 Thuren: Folkesangen, s. 64 f.

623 Bd. CYL GF 1902 XL5 (DFS).

624 Bd. GF 62/15 (DFS).

625 Patursson: Dansispel, s. 18 f.
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Bréta Mur i sit manuskript og griber her tilbage til P4ll Paturssons
tekst og dansebeskrivelse. I 1991 indstuderede han sanglegen til en
fjernsynsdokumentation med interesserede dansere fra Vigur.”

C) Tekstoverleveringer

P3ll Patursson

Pall Paturssons udgave fremstar som en af de mest udferlige og kan
vare opstiet ved kombination af forskellige overleveringer. I de forste
tre strofer zndres kun forste linje, mens de to sidste linjer optreder
som omkvaed og gentages efter hvert vers:

1. Saville vi tage en sten deraf
ring faldera
for alle de rede roser.

2. Vi ville tage to eller tre...

3. Vi ville tage fire og fem...

Her vil der kunne indfgjes et vilkarligt antal strofer af samme type, for
de neaste to strofer beskriver, hvordan der treenges ind i klostret:

4. Saville vi over muren springe
ring faldera
for alle de rgde roser.
5. Nu er han kommet i klosteret ind,

nu har han fiet den jomfru at se,

kom faldiraldira.

Nu folger der to lgse strofer, som ogsa kunne synges til andre sanglege
som Spenna upp d spora eller Det rode Guldbind.

6. Se hvor lystig de danser, de to,
som de havde givet hinanden sin tro,

kom faldiraldira.

626 Djurhuus: Dansispel. Frisasplid, s. 12.
627 SvF: Her er gott at dansa II, 1991.
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7. Nu er jeg gift og har fiet mand,
nu lever jeg udi 2gteskabs stand,

kom faldiraldira.®*

Jéhanna Maria Olsen (*1873)
Jéhanna Maria Olsen fra Nélsoy (*1873) sang folgende tekst med tit-
len Der stir et kloster for oven den by for Olavur Hatun:

Refr: Ring rang falledira

for alle de rode roser.

Derinde bor en jomfru fin.

Ma jeg ikke fa den jomfru at se?
Der ere sé sterke mure omkring.
Sé ville de tage et sten deraf.

Et sten kan lite hjzlpe dig.

Ja sa ville de tage to eller tre.

Sé ville de bryde den hele mur.

® N Vs R

Sé ville de over muren springe.®?

Her beskrives meget udferligt, hvordan muren nedrives og gennem-
brydes. Men der mangler de lgse strofer, som ville muliggere en par-
dans.

D) Melodioverleveringer

Malene Eliasen (*1852)

Fra Malene Eliasen (*1852) er der kun bevaret et lille melodifragment,
som Hjalmar Thuren optog i 1902:%°

-}
I

_ . . _ T ~,
S e e e e e e s e e
Hvad bor 1 det klos-ter ind? Ring. rang, fal-de-ral-de - ral - de-n  de-rong

628 Patursson: Dansispel, s. 18/19.
629 Bd. GF 62/15 (DFS).
630 Bd. GF CYL 1902 XL 5 (DFS).
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Jéhanna Maria Olsen (*1873)

Melodien fra Jéhanna Maria Olsen (*1873) star i D-dur og har en
meget regelmassig opbygning. Ligesom teksten stammer denne enkle
melodi sandsynligvis fra Danmark. Den er blevet bevaret i sin origi-
nalform og har ikke antaget fergske karakteristika:®!

e e

PDer - i - de bar en jom - o fin King rang fal - le - di -, for al - le de

§ =

oy = de ro-ser

Albert Djurhuus (*1912)

Melodien fra Vigurs danseforening er todelt. Forste del bestér af syv
strofer, hvor klostret lidt efter lidt bliver revet ned. Albert Djurhuus
fortaller, at der her er tale om en gammel melodiform, men angiver
ikke ngjere, hvorfra den stammer. Muligvis drejer det sig om en tra-
dition fra Sumba, som Djurhuus har hert der som barn. Anden del
bestir af lgse strofer, som er overleveret uden melodi i Pall Paturssons
manuskript. Albert Djurhuus opfandt derfor en ny melodi og tilpas-
sede den stilmessigt til melodien i forste del:*

% — e e L0l i

2V vil-le ta - ge to el-ler tre Fing rang fal - de-ra  for al = le e
%LJJ‘JJU TR S e e
- e 1o - ser s hvor lvs - g de dan - ser, de o, som e hav - de
éw R e e e e i e
vel - mn-den =in o Kom fal - de-rmal - de-ra, kom fal - de-ral - de-ma

631 Bd. GF 62/15 (DFS).
632 SvF: Her er gott at dansa II, 1991.
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E) Danseformen

Hjalmar Thuren

Hjalmar Thuren beskriver Bréta Miir med fi ord og gor blot opmaerk-
som pé den szregenhed, at mendene skal springe over en mur for at
na frem til deres kvinde:

Danselegen ,Brdta murin® er den kendte danske Borneleg ,,At bryde
Kloster® /.../ Den vasentligste Afvigelse i den fergske Tradition er den,
at Ridderen ikke bryder Dansekaden, men springer over denne for at naa

ind til Jomfruen.®®

Pall Patursson
Den eneste udferlige dansebeskrivelse af Bréta Miir er overleveret af
Pall Patursson:

Bréta mair eller Loypa upp um miirin foregik pa folgende made: Alle del-
tagerne stiller op parvis. S& udvelges et par. Damen gir ind i ringen og
danser der, manden bliver uden for ringen og danser der. De andre dan-
ser almindeligt med dben ring.

Mens der danses, synges folgende ord, hvis melodi ikke med sikkerhed
er kendt: /stroferne 1-4/. Sa er det, at dansen stopper, og manden uden for
ringen skal trenge ind i ringen — bryde muren — for at fi damen i midten.

Almindeligvis var det sidan, at to mand gar hen imod manden uden for
ringen og holder fast i hinandens hender. Han skal sa springe over deres
hender for at ni frem til damen. Mente han, at de holdt hznderne for
hejt, hvilket ofte var tilfeldet, havde han ret til at forsege at trenge ind i
ringen pa en anden made, han kunne f.eks. lade, som om han ville springe,
men s pludselig skifte mening, rive deres heender fra hinanden eller for-
soge at krybe ind under dem. — Eller ogsa sld en kolbatte over dem.

Men disse kneb skulle de andre selvfolgelig forsege at forhindre. Nar
han er naet ind i ringen til damen, danser de to i midten, og der synges:
[str. 5/.

Mens de danser rundt til dette vers, holder manden sin ene hind — den

hejre — pd damens skulder, med den anden holder han hendes hand.

633 Thuren: Folkesangen, s. 64 f.
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Nir det andet vers blev sunget, skulle manden holde den hind om da-
mens talje, som for havde ligget pa skulderen. Den anden héind forblev i
den forrige position. — — Dette andet vers mangler jeg, kan nogen oplyse
mig om det? Nar det vers blev sunget, skulle manden tage fat om damens
talje med hgjre hind og med venstre om hendes storeta, samtidig gar han
ned pa hug, og sidan danser de rundt. Til den blev der sunget: /str. 6-7/.
Sé er legen slut.®

Albert Djurhuus fulgte i det store og hele denne beskrivelse, da han
indstuderede Bréta Miir i 1991. Men mandens indtreengen i midten
blev forenklet: han stottede sig pa to danseres skuldre og sprang over
deres hender ind i ringen. Her ydede de to dansere ikke nogen mod-
stand mod ham. Pardansen i midten blev ligeledes @ndret, idet de
forskellige armfatninger og elementet med at holde fast i storetien

blev udeladt.

F) Paralleller i andre lande

Sanglege, der svarer til Bréta Miir, er ogsa overleveret fra Danmark,
Sverige, Norge og Tyskland. Ifelge videnskabens nuverende stade har
de tysk oprindelse og bredte sig derfra til Norden.**

Tekstudgave

De danske former udviser storst lighed med de fergske overleverin-
ger. Men som folgende eksempel fra Kgbenhavn viser, er de mere
udferlige:

1. Der bygges et Kloster i Osterrig.
Refr: Ring! Rang! Falder i Sang
for alle de rgdeste Roser.

2. Hvad er der vel i det Kloster at se?

Der er en Jomfru saa fager og fin.

634 Patursson: Dansispol, s. 18 f (Overs. K.B.).

635 Thuren: Vore sanglege, s. 152 f.

636 Overleveret f.cks. i Thyregod: Sanglege, s. 231-29; Thuren: Vore Sanglege, s. 152-54; Tang
Kristensen: Danske Bérnerim, s. 292-94 og 634 f; Grundtvig: Gamle danske Minder II, s. 304 f;
Berggreen: Danske Folke-Sange og Melodier, s. 300 f; Vad: Melodier til Skolesangbogen, s. 67 f;
Erslev: Illustreret Legebog, s. 117; Nielssen: Danske Sanglege, s. 20.
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15.

Og kan vi ¢j faa den Jomfru at se?

Der er saa sterk en Mur omkring.

Saa vil vi bryde en sten eller to.
En Sten eller to kan ¢j forslaa.
Saa vil vi bryde den halve Mur.

Den halve Mur kan ej forslaa.

. Saa vil vi bryde den hele Mur.
. Den hele Mur kan ¢j forslaa.
. Saa vil vi bryde det halve Kloster.

. Det halve Kloster kan ¢j forslaa.

Saa vil vi bryde det hele Kloster.

Nu har vi faaet den Jomfru at se.®?’

Her skildres gennembrydningen til jomfruen i mange strofer, fordi

forst ydermuren og sa klostermuren skulle rives ned.

I Sverige er sanglegen kendt under navnet Sa bygga vi ett kloster nyts.

De overleverede versioner har et lignende omkvaed som de danske,

men forlgbet i stroferne er anderledes.*® Det er ikke den gradvise ind-

treengen i klostret, men efterstreebelsen af kvinden, der star i forgrun-
den. I en optegnelse fra Lund (1841) hedder det:

® N AN

. S bygga vi ett kloster nytt.

Refr: Ring, rang, fager i sang,
fager i roda rosor.

Ack om jag finge bryta en sten.
Ack om jag finge sko min hist.
Ack om jag finge klappa dig.
Ack om jag finge kyssa dig.

Ack om jag finge dansa med dig.
Du med mig och jag med dig.

Detta skall gd laget om.®’

637 Efter Thyregod: Sanglege, s. 231 f.

638 Overleveret f.eks. i Nilsson: Singlekar III, s. 8 f; Hellgren: Sanglekar fran Niis, s. 72; Dencker:
Sveriges Sanglekar, s. 396-407.

639 Dencker: Sveriges Singlekar, s. 399.
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RS

Der

L | L 1 B s s s s

o
by - oo o Elo-sde 1 O - ser - ng Rug! Fang! Fal-der 1

6Lyt 201

Sang for  al-le de  ro-deste  Ro - sa

I sit oprindelsesland Tyskland var sanglegen kendt under forskellige
navne som Des Konigs Tochterlein (Kongens datter), Prinzessin erlosen
(Befri prinsessen) eller Die vermauerte Konigstochter (Den indemurede
kongedatter). Bohme anferer mere end 30 forskellige tekstformer i sin
bog om bernelege.* Kvinden, der skal befries, er ikke indesperret i et
kloster i en eneste tysk overlevering, men altid i et tarn. Klostret er si-
ledes en nordisk tilfgjelse. Desuden er det pafaldende, at den gradvise
nedrivning af muren ikke spiller s stor en rolle i de tyske versioner,
hvilket et teksteksempel fra Trier viser:

Ting, ting trallala Ting, ting trallala

Wias sitzt in diesem Thurme? Hvad sidder i dette tirn?
,Ein wunderschénes Tochterlein.“ ,En underskon datter.”
Kann man sie nicht sehen? Kan man ikke se hende?

»O nein, der Thurm ist viel zu hoch, »O nej, tarnet er alt for hgjt,
Man muf$ einen Stein abbrechen.® man md bryde en sten ned.“

Erster Stein, zweiter Stein, dritter Stein!  Forste sten, anden sten, tredje sten!

Soll mit mir sein! (Hun) skal veere sammen med mig!®*!

Melodi
Eftersom Brota Muir naede til Feroerne fra Danmark, er danske melo-
diformer af sarlig interesse i denne forbindelse. Den kendteste af dem
lyder:s#

640 Bshme: Kinderlied und Kinderspiel, s. 457-63; nogle overleveringer ogsa i BShme: Geschichte des
Tanzes, s. 303-05.

641 Bohme: Kinderlied und Kinderspiel, s. 461 nr. 141 (Overs. K.B.).

642 Thyregod: Sanglege, s. 231.
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Durtonearten savel som det enkle og letfattelige melodiforlgb svarer
til Jéhanna Maria Olsens feroske melodi. Men derudover er hendes
vise selvstendig og har ingen andre ligheder med den danske tradi-
tion.

Danseform

Den danske danseform adskiller sig fra den fereske ved mandens ind-
treengen i ringen.* P4 Fereerne skal han springe over muren — d.v.s.
over dansekeden — for at nd frem til sin kvinde. I de fleste danske
overleveringer bliver muren derimod nedbrudt trin for trin. Manden
fjerner for hver strofe nogle dansere fra ringen, indtil den helt er op-
lost, og han kan né frem til sin kvinde.

Den tyske legeform, der beskrives i ,Des Knaben Wunderhorn®, ad-
skiller sig tydeligt fra den nordiske tradition:

En pige setter sig pd hug pa gulvet og treekker sit yderskort op over hove-
det. De deltagende bern (undtagen ét, der gar rundt) stir omkring hende
og holder fast i skertet. Barnet, der gir rundt, sperger og far foranstdende
svar. Derpa slar det ned pa det af de fastholdende hander, og denne slip-
per skortet. S& begynder spergsmal og svar pa ny. Er alle stenene faldet,
sa lober den befriede kongedatter efter de andre, og den, der bliver fan-
get, skal ind i tarnet.*

G) Overvejelser om alderen

Den forste, der forteller om en sangleg, hvor der brydes ind i et klo-
ster, er prasten Thychonius. Han skrev i 1701 et bryllupsdigt, hvori
han omtalte forskellige julelege, deriblandt ogsd en form, hvor en klo-
stermur rives ned.* I et vestjysk digt fra 1732 tematiseres julelege li-
geledes. Her bruges udtrykket ,I kloster vi ey drives ind®, som henty-
der til Bryde Kloster.*s Sanglegen var siledes meget kendt og populer
i forste halvdel af det 18. drhundrede. Men dens indhold peger pa, at

643 Det gjorde Hjalmar Thuren allerede opmarksom pa i 1908, sml. afsnit B.
644 Cit. efter Béhme: Kinderlied und Kinderspiel, s. 457 (Overs. K.B.).

645 Efter Griiner-Nielsen: Julestuer, s. 16.

646 Cit. efter ibid., s. 12.
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dens oprindelse ligger betydeligt leengere tilbage. Omtalen af et kloster
er tegn pa, at den er opstiet i forreformatorisk tid. Legens grundide —
at befri en person og fi vedkommende for sig selv — er endnu ldre,
den forekommer allerede i mytologien og i tidlig historisk tid.*” Den
forste henvisning til Bréta Miirs eksistens pa Fereerne er Thurens fo-
nografoptagelse fra 1902. Men sanglegen ma allerede vere kommet til
gerne pa et betydeligt tidligere tidspunkt, hvor sanglege endnu var po-
pulare voksenlege i Danmark. Den kan vare indfert i lobet af det 18.
drhundrede sammen med sanglegen Spenna upp d spora, der ligeledes
blev sunget pa dansk, idet de begge to har et selvstzendigt feeresk navn
pa trods af den danske tekst. Der er ogsd to szregenheder i dansefor-
men, der taler for, at Bréta Miir har en hoj feresk alder: Elementet
med at springe over muren i stedet for at rive den ned og pardansen,
som udferes til lose strofer i tilslutning til den egentlige sangleg.

H) Popularitet — for og nu

Bréta Mir er i dag fuldstendig udded og praktiseres ikke i nogen
danseforening. Indstuderingen fra 1991 med nogle dansere fra Vigur
var en ren rekonstruktion, som blev skabt ved hjelp af skriftlige kil-
der, og som udelukkende fandt sted med henblik pa en fjernsyns-
udsendelse. Kildematerialet til denne sangleg er meget sporadisk.
Foruden optagelserne fra Klaksviké® og Nélsoy** eksisterer der endnu
to henvisninger fra Suduroy: Péll Patursson fik et vers til Bréta Mur
fra Tveroyri.®® Desuden mener bade Albert Djurhuus og medlemmer
af danseforeningen i Sumba, at sanglegen tidligere var kendt der.*
En sidste henvisning stammer fra gen Svinoy: Jukim Olsen mener
at have hort navnet Brdta Miir.*> Den beskedne kildedokumentation
siger ikke noget om, at Brdta Miir nzsten ikke var kendt pa Fargerne.
Den viser kun, at sanglegen dede tidligt ud og ikke klarede sprin-
get ind i danseforeningerne. Tidligere har sanglegen formentlig veret
endog serdeles udbredt, idet de fa henvisninger ellers ikke ville kunne

647 1bid., s. 85 f.

648 Bd. CYL GF 1902 XL5 (DES).

649 Bd. GF 62/15 (DFS).

650 Patursson: Dansispol, s. 15.

651 SvF: Her er gott at dansa II 1991; Interview med danseforeningen fra Sumba den 02.05.2005.
652 Interview den 09.03.2005.
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stamme fra fire ger, der ligger si langt fra hinanden (Bordoy, Svinoy,
Suduroy, Nélsoy).

4.2.12 Selja Pottar

A) Kommentarer til navn og indhold

Navnet Selja Pottar betyder ,Szlge potter”, og selvom det er fereosk,
synges sanglegens tekst pa dansk. Den handler om, at forskellige gry-
der bliver udbudet til salg. I nogle nordiske dansebeskrivelser fremstil-
ler personerne potter og kan ,kebes® for en dans.

B) Omtale i ®ldre tekster

Hverken Hjalmar Thuren eller Hakon Griiner-Nielsen stodte pa
sanglegen Selja Pottar pa deres forskningsrejser. Maria Eide Petersen er
den eneste, der nzvner navnet i sin samling ,Konglar®.¢* Men da hun
ikke beskriver sanglegen nazrmere, er det uklart, hvor hun kendte den
fra, og om hun selv dansede den. Der er kun bevaret to beskrivelser af
Selja Pottar, som begge stammer fra Skdlavik. Tomina Olsen (*1881)
forklarede sanglegen i 1971 i en samtale med Hanna Absalonsen®, og
seks ar senere beskrev Marius Olsen (*1907) den i et interview med
Eydun Andreassen.®

C) Tekstoverleveringer

Tomina Olsen (*1886)

De to tekstoverleveringer fra Tomina Olsen og Marius Olsen stemmer
ikke helt overens. Tomina Olsen kan huske folgende strofe:

Vi har potter at sole, (= at szlge)
vi har potter at sele.
Vi er store, vi er sma,

vi er gule, vi er bla.

653 Eide Petersen: Konglar, s. 59.
654 Interview den 08.10.1971, bd. 106 (FSF).
655 Interview den 21.12.1977, bd. 796 (FSF).
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Den som keber, han skal f3,

otte daler koster potten.®®

Af denne tekst fremgér det, at nogle deltagere anbefaler sig selv som
gryder.

Marius Olsen (*1907)
Marius Olsen kan ikke huske den fuldstendige tekst:

Hvordan var nu begyndelsen? Den endte med:
Her er potter at selge,
her er potter at szlge.
Har du penge, sd kan du f3,
har du ingen, s& kan du ga.

Otte daler koster potten.®”

D) Melodioverleveringer

Der er hverken overleveret en melodi fra Tomina Olsen eller Marius
Olsen. Sidstnzvnte forteller kun, at man fremforte verset som et
skjaldur. Der ma altsd have varet tale om en slags talesang, hvor tek-
sten blev sunget pd nogle fa toner.

E) Danseformen

Tomina Olsen (*1886)

Selvom begge dansebeskrivelserne stammer fra Skdlavik, afviger de
betragteligt fra hinanden i deres forlgb. Ifelge Tomina Olsen (*1881)
blev Selja Pottar danset i rekkeopstilling, hvor mand og kvinder stod
over for hinanden:

/... der blev danset rundt, hver halvdel dansede sin part, forst... forst
dansede méske mandene /.../, og imens stod kvinderne langs veggen, og
mendene dansede /.../ Og si sang de /.../%*

656 Bd. 106 (FSF).
657 Bd. 796 (FSF).
658 Bd. 106 (FSF) (Overs. K.B.).
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Abenbart dansede mandene mod kvinderne ligesom i Rida Ediling.
Men det er ikke klart, om kvinderne ogsa dansede. Bemarkningen

Lhver halvdel dansede sin part® tyder ganske vist pa det, men det vi-
dere forleb udelukker dog dette:

Ja, og sé tog hver af dem, hver af kvinderne tog sin mand, som dansede,
og forte ham op pé siden af sig, hvor han blev stiende, og sa, og s, nar
alle var néet dertil, sd gik parrene ét og ét med solen, og, og sa, og, hen-
derne pa skuldrene af hinanden, si blev der sunget sidan nogle lignelser
/... enten sang de selv, eller ogsd blev der sunget for dem.®’

Ved ,lignelser drejede det sig om vilkarlige strofer fra forskellige bal-
lader. S& snart der var blevet sunget for et par, matte det rejse sig og
stille sig ud til siden. De ovrige par blev liggende pa kne, til det blev
deres tur, og de blev beteenkt med en strofe.*® Se/ja Pottar bestod altsa
af to dele: I forste del dansede mendene mod kvinderne som i Rida
Ediling og fik en partnerske, i anden del blev der sunget en strofe for
hvert par. Anden dels frie valg og solosang af en strofe er beslegtet
med Hollendarin fra Sandur (sml. kap. 4.1.7). Allerede Tomina Olsen
fortaller, at de to sanglege fejlagtigt blev anset for at vere identiske:

/... en mand fra Sandur fortalte engang, at han havde spurgt mange
steder, hvad ,,at selja pottar® egentlig var. /.../ Han havde faet det svar, at
de ikke anede, hvad det var for en leg, ,at szlge gryder®, men at det vel

matte vere ,,den hollandske dans“. Men det var hver sit.%!

Marius Olsen (*1907)

Marius Olsen (*1907) beskriver Se/ja Pottar pa en helt anden made.
Forst danner man en dansering omkring to kvinder, som ligger pd kna
i midten. Under det korte vers danser ringen feresk dans rundt om de
to kvinder. I slutningen af strofen treder to mend ind til kvinderne,

hjelper dem op og danser en 7riangil (sml. kap. 4.1.4) med dem inde

659 Ibid. (Overs. K.B.).
660 Efter ibid.
661 Ibid. (Overs. K.B.).
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i midten.*? I denne dansebeskrivelse er det uklart, hvordan de mend,
som matte danse med kvinderne, blev udvalgt. Marius Olsen forteller
pa den ene side, at de to kvinder skulle ,kebes®, pa den anden, at man
simpelthen kunne lobe hen mod dem. Muligvis har der fundet en
konkurrence sted, hvor de to hurtigste mend erobrede kvinderne.

De to meget forskellige dansebeskrivelser fra Skdlavik kan kun for-
klares med, at legeformen @ndrede sig kraftigt i lebet af et kvart ar-
hundrede. Tomina Olsen oplevede Selja Pottar i slutningen af det 19.
drhundrede, Marius Olsen ikke for omkring 1920. De to dansebeskri-
velser er hver for sig logiske og refererer desuden til sanglegens tekst.
Derfor kan ingen af dem tilskrives en erindringsfejl.

F) Paralleller i andre lande

Selja Pottar var kendt i Danmark som Selge Potter, i Norge som Selja
pottur og 1 Sverige som Silja Potter eller Silja Krukor. Men sammen-
lignet med overleveringen af andre sanglege er antallet af overleverin-

ger beskedent.

Danmark

I Danmark er der overleveret forskellige tekstvarianter, men kun en
enkelt beskrivelse af legen.*® En overlevering af melodien mangler
fuldstendigt. Tekst og legeform beskriver Karen Toxverd fra Falster
pa folgende made:

Jeg drog mig til Marked med Potter.

Hvem som lyster at kebe mine Potter,

de kommer og skover.

Jeg har sorte, og jeg har graa;

jeg har brune, og jeg har blaa.

Jeg har Potter at szlge;

jeg har Penge at telle.

Pigerne stod opstillet i en Rekke, og Karlene, som skulde kebe Potter,

662 Efter bd. 796 (FSF).
663 F.eks. overleveret i Thyregod: Sanglege, s. 341-43; Tang Kristensen: Danske Bérnerim, s. 302.
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kom saa og udvalgte sig een, men maatte slide hende ud fra de andre, og

de hang godt sammen.*

Norge
Fra Norge har Bernt Stoylen overleveret en enkelt version fra

Nordland:

Ho, ho, ho, ho!

Eg hev pottur aa selja.

Ho, ho, ho, ho!

Eg hev pottur aa selja.
Nokre er gule,

nokre er graa,

nokre er store,

nokre er smaa.

Der er nokre med rosur paa.
Ho, ho, ho, ho!

Dei er sprukne i botnen.®®

Der er tilfgjet folgende bemarkning til verset:

Dette rime skal ha vore ein leik , Selja pottur®.¢%

Sverige

I Sverige er Sélja Potter bedst overleveret og fremstar som en leg med
en udpraeget dramatisk handling, som gengiver kebslien om potter.«”
Deltagerne blev opdelt i gryder og kebere. Desuden blev der valgt en
szlger, som bevagede sig gennem rummet med alle potterne i en lang
rekke efter sig og sang:

Jag kér mig 4t torget, torget,

Jag har potter te silja, silja!

664 Efter Thyregod: Sanglege, s. 341.

665 Stoylen: Norske Barnerim, s. 26.

666 Ibid., s. 127.

667 Eeks. i Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 169-72; Nilsson: Singlekar I, s. 35 f; Dencker: Svenska
Folklekar, s. 285 f; Andersson: Finlands Svenska Folkdikening, s. 819.
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Somme store och somme sm4,
Somme brune och somme bla!

Jag har potter te silja.

Ved slutningen af denne strofe stoppede den lange rekke foran en

keber, og der udviklede sig folgende dialog:

»Guds fred! Vill du kopa potter?®
»Ja! Hvad koster de?”
»En riksdaler! (Eller nigot annat hégt pris).

»Det ir for dyrt; ett 6re vill jag ge! (Eller ndgot annat lagt anbud).

Salgeren var utilfreds med dette tilbud og drog videre med sine pot-
ter, mens folgende strofe blev sunget:

Och forr idn jag skall silja mina potter, sa litte,
Skall jag kdra mina histar, sé trotte,

Forst ac Skane och se’n &t Lund,

Sen &t Aska och sen i Grund! -

Jag har potter te silja!

S4 blev begyndelsesstrofen gentaget, og forhandlingerne begyndte pa
ny. Nar keber og slger var blevet enige om en pris for en potte, blev
denne ,potte” lgsgivet fra den lange rekke og overladt til sin keber.
Dertil fik han en slag pa ryggen, og han udstedte en lyd for at presen-
tere sin klang. Szlgeren drog videre med sin lange rekke og sang:

Och sistu hur jag narra bonden med den potte!
Jag silde som en man,

han képte som en narr, ha ha!

Hon var sprucken i botten, ha ha!

Det var ett stort stycke ur bridden, ha ha!

Skaftet var 4na!
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Umiddelbart efter begyndte legen forfra og blev fortsat, indtil alle
potterne var blevet solgt til keberne.

Til den svenske Silja Potter er der ogsd overleveret to melodier:*

A)

673 == i L _%,‘ EEES ==
e S S S S S S S SS ==
Som- g k- ta och som - lig' bl COch jag har kru - kor e sal - ja!

B)
Sty e b h
e S i = e n s

Om der blevet sunget tilsvarende melodiformer pa Feroerne, er des-
varre ikke overleveret.

G) Overvejelser om alderen

Selja Pottar herer ikke til de typiske julelege, som omtales i forskel-
lige tekster i det 18. arhundrede. Den @ldste henvisning til dens ek-
sistens stammer fra Sverige, hvor den i 1842 bragtes i to varianter i
Arwidssons store samling ,,Svenska Fornsanger“. Formentlig er Sverige
ogsd denne sanglegs oprindelsesland, idet teksten her er bedst bevaret
og tettest forbundet med legeformen. Det fremgar af en dansk over-
levering, at sanglegen var kendt som juleleg i Senderjylland til ind i

anden halvdel af det 19. arhundrede.” Abenbart opstod sanglegen i

668 Beskrivelsen folger Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 169-71.

669 Ibid.

670 Optegnelse af lerer H.P. Nielsen i ,Efterslat til Skattegraveren® 1890. Her efter Griiner-Nielsen:
Julestuer, s. 45.



264 « Danse- og sanglege pd Fergerne

en tid, hvor omrejsende handelsmand var en del af hverdagslivet. Fra
Sverige bredte den sig til Norge, Finland, Danmark og Fereerne. Der
var sanglegen med sikkerhed kendt i anden halvdel af det 19. drhund-
rede.”" Hvornar den oprindelig kom til gerne, er uklart. De fere-
ske danseformer er selvstendige og opviser ikke nogen lighed med
legeformerne i de andre nordiske lande. De indeholder typisk feraske
elementer som 7riangil eller dele af Hollendarin og ma derfor have
udviklet sig pa gerne lidt efter lidt.

H) Popularitet — for og nu

Selja Pottar er i mellemtiden fuldstendig udded, og kun nogle fi in-
formanter fra gen Sandoy kan overhovedet huske at have hort navnet.
Men de har ikke nogen forestilling om den nejagtige legeform.“> Det
er vanskeligt at sige noget om sanglegens oprindelige udbredelse, idet
den kun er overleveret fra Skdlavik og ogsd her kun blev danset til
ind i 1920’erne. Selv i nabobygden Sandur, hvor man samtidig be-
vidst indstuderede og bevarede sanglege, var Selja Pottar ikke kendt.
Foruden Tomina Olsen og Marius Olsen fra Skélavik omtales sangle-
gen kun af Maria Eide Petersen, der stammede fra Nélsoy. Eftersom
Noélsoy og Skalavik fer i tiden havde tet kontakt med hinanden, kan
hun enten have lert Selja Pottar at kende i Skalavik selv eller gennem
beboere fra Skdlavik, som var pa besog pa Nélsoy.

4.2.13 Fald pa Kna, min Rose

A) Kommentarer til navn og indhold
Sanglegen Fald pi Kne, min Rose, hvis navn er identisk med begyn-
delsesordene, har en meget enkel opbygning. Der synges forskellige
anvisninger, som derefter bliver udfort.

B) Omtale i ldre tekster
I slutningen af det 19. drhundrede noterede Jakob Jakobsen en tekst

671 Tomina Olsen (*1881) beskriver Selja Pottar som fast tradition.
672 Vilhelmina Larsen (Skalavik) i et interview den 15.01.2005; Marianna Mikkelsen (Sandur) i et
interview den 15.01.2005.
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pa seks strofer til Fald pi Kne, min Rose i sine handskrifter.”” Nogle ar
senere optog Hjalmar Thuren et lille uddrag af sanglegen med en fo-
nograf. I 1908 navnte han si sanglegens navn i sit hovedverk om den
feroske dansetradition, men uden en narmere beskrivelse af legen.¢
Det er de eneste skriftlige henvisninger til, at Fald pi Knae, min Rose
har eksisteret pi Feroerne.

C) Tekstoverleveringer
Jakob Jakobsen har nedskrevet folgende tekst:

1. Fald pa kne, min rose

fald pa kne, min blomme
fald p4 knz, min altriar
min allerhjertens kere.
Tag i favn, min rose o.s.v.
Giv en snak, min rose o.s.v.
Giv en kys, min rose o.s.v.

Stiger op, min rose o.s.v.

A Al

Tred en dans, min rose o.s.v. ¢

Selvom Fald pi Kne, min Rose ogsd i dag er et begreb for mange ferin-
ger, kan de ikke huske den fuldstendige tekst. I mine interviews er det
kun lykkedes mig at optegne fragmenter. Jens Juel Sélbjerg (*1923)
navnte f.eks. folgende vers:

Fald pa knz, min rose.
Fald p4 knz, min blomme.

Fald p kna, min allarkjerasta min.*’¢

Her er kun overleveret sanglegens forste strofe. Men Jens Juel S6lbjorg
mente, at man selv kunne valge, hvad man sang i de folgende strofer.

673 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (ESF).

674 Thuren: Folkesangen, s. 65.

675 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF). Tegnsatning og anvendelsen af store og sma
bogstaver, som er meget uensartet hos Jakobsen, er her normaliseret (A.S.O.).

676 Interview med Jens Juel S6lbjorg den 06.04.2005.
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D) Melodioverleveringer

Malene Eliasen (*1852)

Til denne sangleg er der kun overleveret to korte melodiuddrag.
Malene Eliasen (*1852) sang folgende strofe for Hjalmar Thuren:¢”

/3 BRI R B R R S S R B S o
Fald pi knz min Ko - sel Fald pd kns, min Elom - me! Fald pi knse, mim
Ly

al-ler - kisrestes ke - rel

Melodien viser ingen typisk fergske kendetegn og er formentlig ind-
fort fra Danmark sammen med teksten.

Kristina Jacobsen (*1932)
Kristina Jacobsens (*1932) variant bestir kun af to takter, der er ken-
detegnet ved et enkelt durmotiv uden feraske karakteristika:*

e r e Labe L)

Fald piknwe. min - ro-se Fald pd knie. min blom-me

E) Danseformen

Pi Fereerne er der ikke overleveret nogen udferlig dansebeskrivelse il
Fald pid Kne, min Rose. Jakob Jakobsen giver kun denne korte anvisning
i sit hdndskrift: , Fire par danser, nar der er samlet mange mennesker®.s
Denne kommentar tillader forskellige tolkninger. Enten dansede kun
fire par i alt, eller fire par inde i ringen. Ordene ,nar der er samlet
mange mennesker taler mest for den sidstnazvnte mulighed.

F) Paralleller i andre lande

Fald pid Kne, min Rose er en sangleg af tysk oprindelse, som bredte sig
til Danmark, Sverige og Finland. Desuden findes der ogsi engelske og
franske lege med et lignende indhold.s

677 Bd. CYL GF XL 5 (DFS).

678 Interview den 06.04.2005

679 ,4 por dansa, td y négv f6lk er samla“. I Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).
680 Thuren: Vore Sanglege, s. 146 f.
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Danmark

De danske tekstoverleveringer har alle ssmme opbygning, men adskil-
ler sig delvis, hvad indholdet i de enkelte strofer angar.®*' Som eksem-
pel skal her citeres overleveringen af N.E. Petersen fra Sellerad:

1. Fald paa Kn, min Rose!

Fald paa Knez, min Blomme!
Fald paa Knz, min allerhjartens,
min allerhjertens Trost!

Red dit Haar, min Rose! osv.
Kys du mig, min Rose! osv.

Fej dit Gulv, min Rose! osv.

Red din Seng, min Rose! osv.

Rejs dig op, min Rose! osv.

NV s

Gaa i Krans, min Rose! osv. %

Den danske komponist Andreas Peter Berggreen udgav i 1869 en
samling danske folkeviser og trykte der en melodi til Fald pi Kne, min
Rose, der opviser stor lighed med den feraske, selvom den sidstnevnte
er sterkt forenklet og indeholder betydeligt flere gentagelser:

éﬁﬁﬁﬁjJﬁ;JI S SEEEE =SS
Fald paa Enee. min Fo - se. Fald paa Enee, min Elom - me, Fald paa

R A INE B I I =

Bmse,  man al - ler hper - tens,  Bin al - ler hyer lens Trost!

Fra Danmark er der bevaret en beskrivelse af sanglegen, hvor delta-
gerne stiller op i ring og tre kvinder treder ind i midten som rose,
blomst og allerkereste og viser indholdet i det, der bliver sunget.®* En
anden tradition bestar i, at der kun stir én kvinde i midten, der bade

681 Overleveret f.eks. i Thyregod: Sanglege, s. 77/78; Thyregod: Bernenes Leg, s. 62/63; Tang
Kristensen: Danske Bornerim, s. 288 og 633/34; Berggreen: Danske Folke-Sange og Melodier, s.
303; Vad: Melodier til Skolesangbogen, s. 66/67; Nielsen: Danske sanglege, s. 37.

682 Thyregod: Sanglege, s. 77.

683 Ibid., melodien stammer fra Sollerad.

684 Ibid.
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betegnes som rose, blomst og allerkareste. I det videre forleb af sang-
legen mé hun tage en vilkérlig deltager ind i ringen for at omfavne
ham, kysse ham eller danse med ham.s®

Sverige og Finland

Fra Sverige og den svensktalende del af Finland findes der tekstover-
leveringer®, som er mere udferlige end de danske og nogle gange
indeholder strofer, som synges for ,Fald pa Knz, min Rose®. Fra det
svensktalende Finland er f.eks. folgende variant overleveret:

1. Taihand, min blomma,

ta i hand, min rosa,

ta i hand, min allra hjirtandes kira.
Kom nu in, min blomma etc.

Fall pa kni, min blomma etc.
Famntas, min blomma etc.

Kyss p kind, min blomma etc.
Stindar upp, min blomma etc.
Dansa nitt, min blomma etc.

Adjo6 farvil, min blomma etc.

Ve N A »

G4 nu ut, min blomma etc.%”

Den svenske danseform er kendetegnet ved den s@regenhed, at alle
deltagerne udferer de respektive bevagelser, mens de star parvis i en
stor ring.®® Denne variant fremstiller formentlig ikke nogen gammel
tradition, men snarere en kunstigt skabt. Da sanglegene i begyndelsen
af det 20. arhundrede blev brugt pedagogisk, ville man inddrage alle
danserne i handlingen samtidigt og erstattede derfor enkelpersoner i
midten med store kredse, hvor deltagerne stod parvis, eller med yder-

og inderkredse.

685 Efter Berggreen: Danske Folke-Sange og Melodier, s. 377.

686 Overleveret f.eks. i Arwidsson: Svenska Fornsinger, s. 257-59; Nilsson: Sanglekar II, s. 20-22;
Hellgren: Sénglekar fran Niis, s. 112-14; Dencker: Svenska Folklekar, s. 322/23; Andersson:
Finlands Svenska Folkdiktning, s. 777/78.

687 Andersson: Finlands Svenska Folkdiktning, s. 777.

688 Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 257/58.
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Tyskland

Som allerede navnt drejer det sig ved den nordiske sangleg Fald pa
Knae, min Rose om en overszttelse af en oprindelig tysk tradition. I
Bohmes samling ,,Deutsches Kinderlied und Kinderspiel“ er der tryke
to tekstudgaver, hvoraf den ene stammer fra Schleswig:

1. Tritt in’ Kreis, meine Rosa, 1. Trad ind i ringen, min rose
tritt in’ Kreis, meine Flora! treed ind i ringen, min blomst!
Tritt in’ Kreis, mein Allerletzter, Trad trygt ind i ringen, min
Allerletzter getrost! allerkazreste!

2. Knie dich nieder, meine Rosa etc. 2. Fald pa knz, min rose etc.

3. Schlafe ein, meine Rosa etc. 3. Sov sedt, min rose etc.

4. Wache auf, meine Rosa etc. 4. Vagn op, min rose etc.

5. Stehe auf, meine Rosa etc. 5. Sta op, min rose etc.

6. Wasch dich rein, meine Rosa etc. 6. Vask dig ren, min rose etc.

7. Kimm’ dich glatt, meine Rosaetc. 7. Kem dit har glat, min rose etc.

8.  Tritt aus dem Kreis, meine Rosa etc. 8. Trad ud af ringen, min rose etc.®¥

Ogsa den tyske melodi viser sterke overensstemmelser med den dan-
ske form:¢°

é‘gﬁf’:f g-5ipp N fodopo g5 e e B

Trtt ' Ereis,  me-ne Boo- =ttt ' Breis,  mel-ne Flo - ral ottt

é\r'ﬁw-iigﬁ;;rrirsi

Foreis, mein Al-ler - letz-ter. Al-ler - letz-ter ge - trofit!

Beskrivelsen af sanglegen fra Kassel, som Bohme har overleveret, sva-
rer til den danske, hvor tre kvinder stir i midten og udferer de respek-
tive handlinger.®!

689 Bohme: Deutsches Kinderlied, s. 473 f efter herr Carstensen fra Achtrup / Schleswig (Overs.
K.B.).

690 Ibid., s. 473.

691 Ibid.
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G) Overvejelser om alderen

Den @ldste mig bekendte henvisning til Fald pi Kne, min Rose stam-
mer fra det svensktalende Finland. Her er der til en optegnelse tilfgjet
kommentarerne: ,af hej alder” og ,sunget af en gammel bedstemor,
fodt i 1800%.2> Formentlig opstod sanglegen dog ikke forst i det 19. ér-
hundrede, men betydeligt tidligere, da den herer til de ,formelagtige,
ofte rimlose“®” sanglege, som udger den @ldste formtype. Pa grund af de
sparsomme overleveringer er det svert at sige noget om den fergske alder
af Fald pi Kne, min Rose. For Jakob Jakobsen er den en sangleg, som blev
danset af voksne i dansestuen. Hjalmar Thuren har den samme tese. Men
alle de informanter, jeg har spurgt, kendte — om overhovedet — kun Fald
pé Kne, min Rose som berneleg. Sanglegen ma altsé i tidens lob have ud-
viklet sig fra voksen- til berneleg og samtidig have mistet sin betydning
i dansestuerne. Som voksenleg kan den vare néet til Feroerne allerede i
det 18. arhundrede, men denne tese er det ikke muligt at bevise.

H) Popularitet — for og nu

Fald pa Kne, min Rose er i dag fuldstendig udded, men ned stor po-
pularitet som berneleg helt til midten af det 20. arhundrede. Efter alt
at demme var den iser udbredt i den nordlige del af Fargerne, hvil-
ket Hjalmar Thurens fonografoptagelse fra 1902 og senere vidnesbyrd
fra Fugloy, Svinoy, Kunoy og fra Klaksvik viser.®* Desuden kan ogsa
Jéhannes Bjorgvin (*1942) fra Vik / Nordstreymoy huske brudstykker

af strofen.

4.2.14 Rusla (Sema, Sema manema)

A) Kommentarer til navn og indhold
Denne danseleg er kendt under to forskellige navne, hvoraf betegnelsen
Rusla, som omtales i nogle interviews fra 1970’erne, formentlig er det

692 Efter Andersson: Finlands Svenska Folkdiktning, s. 777.

693 Griiner-Nielsen: Sanglege, s. 64.

694 Miebeth Jacobsen (Kirkja / Fugloy) og Johan Adolf Petersen (Hattarvik / Fugloy) har hert om legen;
Anfinnur Justinussen og Jukim Olsen kender pa en eller anden made legen fra Svinoy; Jens Juel og
Johanna Maria Sélbjerg kender den fra Kunoy; Kristina Jacobsen og forskellige andre medlemmer af

Klaksviks danseforening mener at have kendt denne leg.
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®ldste. Verbet ,rusle” bruges forst og fremmest i Norge som synonym
for ,at ga“ eller ,spadsere®, navnet Rusla henviser altsd til danseringen,
der hele tiden beveager sig. I dag er sanglegen iser kendt under navnet
Sema, Sema manema.® Disse ord er taget fra en strofe og har ikke no-
gen egentlig betydning, idet den oprindelige tekst i tidens lgb er blevet
sa ukendelig, at den ikke mere kan rekonstrueres fuldstendigt.

B) Omtale i =ldre tekster

Rusla omtales ikke i nogen skriftlig kilde, men Egil Bakka, Eydun
Andreassen og Mortan Nolsges film om sanglege fra 1977 indeholder
en optagelse fra Nélsoy, som viser denne sangleg.

C) Tekstoverleveringer

Maria Eide Petersen (*1894)

Teksten til Rusla har iser varet kendt pa Nélsoy og er overleveret af
Maria Eide Petersen (*1894) i denne version:

1. /: Sema, Sema rusla, ma rusla. :/
Omkvad: Rusle op og neden sta,

sd begyndte det at gi.

Rusle op for Jylland.
: Sema, Sema nema, ma nema. :/
: Sema, Sema knzfald, ma knzfald. :/
: Sema, Sema favntak, ma favntak. :/
: Sema, Sema kyssa, ma kyssa. :/
: Sema, Sema opstar, man opstar. :/

: Sema, Sema dansa, ma dansa. :/

® NV
e e s e e e

: Sema, Sema udgd, man udga. :/*°

Den enkelt opbyggede tekst bestdr af en énlinjet strofe, som hele ti-
den gentages, og et omkved pa tre linjer. Fra strofe til strofe 2ndres
kun verbet, som angiver den handling, der skal udferes. Maria Eide
Petersen siger om den tekst, hun har sunget, at hun selv er usikker

695 Da ,Sema“ formentlig er et egennavn, skrives ordet i det folgende med stort begyndelsesbogstav.
696 Interview med Eydun Andreassen den 29.11.1976, bd. 1997 (FSE).
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pa dens betydning. Mange ord er da ogsd uforstaelige. ,,Sema“ synes
at vare en personbetegnelse, som oprindelig kan have veret ,,Simon®
eller ,somand“. Maria Eide Petersen mener, at ogsd folgende fergske
strofe horte til Rusla:

T ert mitt liv, Du er mit liv,
tt bliv mite viv bliv min viv,
allarkerasta min. min allerkaereste.®”’

Disse ord herer egentlig til et nidrispel, Draga dynu (sml. kap. 4.3.2),
men blev pd Nélsoy maske integreret i sanglegen Rusla. Da man her
ligesom i Draga dynu nogle steder skulle falde pa knz, kunne man
inddrage strofen uden problemer.

Tradition fra Nélsoy

I filmene fra 1977 om fereske danse- og sanglege af Egil Bakka,
Eydun Andreassen og Mortan Nolsge danser danseforeningen fra
Noélsoy Rusla med en noget anden tekst:

1. /: Sema, Sema rusla, ma rusla. :/
Omkved: Rusle op for Nedenland,

sd gar det godt.

Rusle op for Jylland.
: Sema, Sema indgd, ma indgi. :/
: Sema, Sema nema, ma nema. :/
: Sema, Sema indgd, ma indgi. :/
: Sema, Sema knzfald, ma knefald. :/
: Sema, Sema favntag, ma favntag. :/
: Sema, Sema snakka, ma snakka. :/

: Sema, Sema kyssa, ma kyssa. :/

Y XN AN

: Sema, Sema opstd, ma opstd. :/

—
()
S~ Y~ Y~ Y~ Y~~~ ~— —

: Sema, Sema dansa, ma dansa. :/

—
—_

: Sema, Sema udgd, ma udg3. :/**®

697 Ibid. (Overs. K.B.).
698 Bakka 1977.
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En saregenhed bestar i, at de forste to strofer kun blev sunget til forste
omgang af sanglegen. Derefter begynder den for hver omgang med
tredje strofe ,Sema, Sema nema, ma nema“. Dette heenger sammen
danseformen og forklares udferligt i afsnit E.

Sonja Danielsen (*1930)
I tidens lob er de to forste strofer helt giet tabt. Den mest udbredte
form i dag begynder med ,Sema, Sema nema, ma nema®:

1. /: Sema, Sema nema, ma nema. :/
Omkvad: Rusle op for Nedenland,

sd gir det godt.

Rusle op for Jylland.
2. /: Sema, Seman indgd, man indgi. :/
3. /: Sema, Sema knzla, man knela. :/
4. /: Sema, Sema favntag, man favntag. :/
5. /: Sema, Sema mussa, man mussa. :/
6. /: Sema, Seman opstd, man opsta. :/

7./: Sema, Seman udgd, man udg3. :/*”

Foruden de manglende indledningsstrofer er denne variant pifaldende
ved de feroske verber ,knela“ (knzle) og ,mussa“ (kysse), der virker
fremmede i den i gvrigt danske tekst.

D) Melodioverleveringer

Til denne sangleg er der overleveret to melodier, den ene fra dansefor-
eningen pa Noélsoy, den anden fra Maria Eide Petersen. De to varian-
ter er nzrt beslegtet med hinanden. De synges i dur, har et toneom-
fang pa en kvint og ligger med deres regelmassige opbygning og enkle
melodiforleb nzrmere op ad de europziske viseformer end ad den
fergske tradition. Maria Eide Petersens omkved er lidt lengere en
det fra Nélsoys danseforening. Det er i ovrigt interessant, at den ikke
synges ens fra strofe til strofe. Dette anskueliggor de vide rammer, der
fandtes for den enkelte sanger i den fergske meloditradition.

699 Interview med Sonja Danielsen den 18.01.2005.
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E) Danseformen

Hvad danseformen angér, har Rusla stor lighed med danselegen Dansa
innani (kap. 4.1.8), dog skal parret i midten udfere forskellige andre
handlinger: Sanglegen begynder som almindelig ferosk dans, forst i
anden strofe (,indgd“) danser en kvinde ind i midten. I naste strofe
»nema“ = tage) valger hun en mand, danser mod ham og prikker
ham pa skulderen. Derefter danser de begge to ind i midten, mens
der synges ,Sema, Sema indga“. Til de naste strofer falder parret pa
kne, omfavner hinanden, taler med hinanden, kysser hinanden, rejser
sig op og danser. Sa forlader kvinden ringen og trader ind i danserin-
gen (,udga“), manden bliver tilbage i midten alene. Derefter starter
sanglegen forfra igen, og der begyndes direkte med tredje strofe. Nu
md manden valge en kvinde, fore hende ind i midten, omfavne og
kysse hende o.s.v. Sanglegen fortsattes, til alle har veret inde i mid-
ten. Rusla udferes hele vejen igennem med szev, og de dansende par i

700 Bakka 1977.
701 Interview med Eydun Andreassen den 29.11.1976, bd. 1997 (FSE).
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midten bibeholder ogsa disse trin.”> Maria Eide Petersen beskriver i et
interview med Eydun Andreassen en lille variant til Rusla, hvor ordene
,» 14 ert mitt liv* (Du er mit liv) er integreret (sml. afsnit C).7

F) Paralleller i andre lande

Til Rusla findes der ingen direkte paralleller i de nordiske lande. Men
der eksisterer flere sanglege, hvor en eller flere personer skal udfere
forskellige handlinger inde i midten af ringen. Til denne type herer
bl.a. Fald pi Kne, min Rose (kap. 4.2.13). I Danmark er der desuden
overleveret en Simonsdans med folgende tekst:”

1. Der sad en Ros’ i Simons Hat.
Tog du den, saa blev det godt.
Simon, Simon. Set dig ned!
Simon, Simon. Knzfald!
Simon, Simon. Opstaa!
Simon, Simon. Nikke!

Simon, Simon. Bukke!

AN

Indledningsstrofen opviser ganske vist ingen paralleller med Rusla,
men de folgende vers er nesten identiske, og ligheden mellem ,,Simon,
Simon knazefald® (dansk) og ,,Sema, Sema knaefald® (feeresk) er sa pafal-
dende, at det uforstaelige ord ,,Sema“ maske oprindelig kan tenkes at
have vaeret navnet ,,Simon“.

G) Overvejelser om alderen

Trods mange uforstielige ord kan man ga ud fra, at Rusla oprindelig
er af dansk oprindelse og stammer fra en tid, hvor sanglegene der sta-
dig blev leget af voksne. Da der i Danmark ikke er overleveret nogen
sangleg, som kan sammenlignes med Rusla, kan den fereske form mu-
ligvis fores tilbage til to forskellige kilder — til den danske Simonsdans
og til en anden sangleg eller kort strofe, der blev brugt som omkvad.
Sammenforingen af de to tekster er formentlig sket pa Fergerne.

702 Beskrivelsen folger filmoptagelsen med danseforeningen fra Nélsoy, Bakka 1977.
703 Bd. 1997 (FSF).
704 Thyregod: Sanglege, s. 83 A).
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H) Popularitet - for og nu

Der vides ikke noget om, hvor stor udbredelse Rusla oprindelig har
haft. Men i forste halvdel af det 20. arhundrede blev sanglegen kun
danset i dansestuen pa Noélsoy. At den var meget populer her, forteller
bl.a. Maria Eide Petersen, Sigmund Danielsen, Richard Jacobsen, Pll
Thomsen og Hilmar Joensen.”> Rusla blev brugt som bade voksen- og
borneleg pa Nolsoy. De fleste sanglege gik mere og mere i glemme i
lebet af det 20. drhundrede. Overraskende nok skete det modsatte
for Rusla. Den udviklede sig fra en tradition, der kun var kendt pa
Nolsoy, til en populer og overregionalt udbredt sangleg. Forst niede
den gennem Martin Térgard (*1925) fra Noélsoy til Térshavn.”¢ Her
lerte Jégvan Heinesen (*1936) sanglegen at kende, og han syntes sa
godt om den, at han ikke blot gentagne gange istemte den i Térshavns
danseforening, men ogsd bragte den til Klaksvik og Nordstreymoy.
Jégvan Heinesen var den drivende kraft i udbredelsen af Ruslz uden
for Noélsoy, og mange af mine samtalepartnere oplyste, at de havde lert
sanglegen at kende gennem ham.”” Interessant nok herte Rusla ikke
til opvisningsrepertoiret i danseforeningerne, men blev danset for for-
nojelsens skyld til fester og pa almindelige danseaftener, nér lejlighed
bed sig. Denne sangleg er siledes den eneste, der har bevaret sangleg-
traditionens oprindelige funktioner til i dag. Mange informanter for-
binder Rusla med positive minder og fortaller, at det altid gik meget
muntert for sig, ndr man dansede denne sangleg. Danseforeningen pa
Nolsoy er den eneste, der ogsa af og til viser Rusla ved opvisninger,
fordi medlemmerne der opfatter sanglegen som en szregen tradition,
der kun er overleveret fra Nélsoy.

705 Bd. 1977 (ESF); Bd. 70b (FSF); Interview den 02.03.2005; Interview den 21.03.2005; Interview
den 02.03.2005.

706 Interview den 07.12.2004.

707 FE.eks. medlemmer af danseforeningen fra Nordstreymoy i et interview den 11.04.2005; Jens
Juel Solbjerg — den forhenvarende formand for danseforeningen i Klaksvik — i et interview den
06.04.2005; Sonja Danielsen og Niels 4 Velbastad (medlemmer i Térshavns danseforening) i
interviews hhv. den 18.01.2005 og den 26.01.2005.
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4.2.15 Dunka Steik

De overleverede beskrivelser af Dunka Steik gor det nerliggende at til-
ordne legen til nidrispol og ikke til sanglegene, for ganske vist fremfo-
res enkelte balladestrofer som solosang, men der danses ikke. P4 trods
af det manglende danseelement har jeg alligevel besluttet mig for at
indordne den under sanglegene, da Dunka Steik ikke kun var kendt
som selvstendig leg, men ogsa som del af forskellige danse- og sang-
lege. Den udgjorde et element i Hollendarin fra Sandur, i Kreingja og
i Selja Pottar ifolge Tomina Olsen.

A) Kommentarer til navn og indhold

Dunka Steik betyder ordret ,banke steg“. Navnet henviser ikke direkte
til legeformen, men skal snarere forstds i betydningen ,,at ga pa klingen®.
Deltagerne bliver i lobet af legen gaet pd klingen med henblik pa, hvad
de tzenker om deres partner, og det skal de gore rede for med en selv-
valgt balladestrofe. Navnet Dunka Steik mé vere opstaet pa de sydlige
ger, fordi ordet ,steik® for ,.kod“ kun bruges der. Muligvis var sanglegen
kendt i andre egne under et andet navn, som ikke er overleveret i dag.

B) Omtale i =ldre tekster
Pall Patursson er den forste, der beskriver legen som #nidrispel i sit ma-
nuskript.”® Desverre angiver han ikke, fra hvem eller fra hvilken egn
informationerne stammer.

C/D) Tekst- og melodioverlevering

Der findes hverken en fast tekst eller en fast melodi til Dunka Steik, da
deltagerne spontant valger vers fra forskellige ballader til at karakteri-
sere deres partner eller partnerske med. Nogle vers er serligt egnede til
at udtrykke, hvad man mener om sin partner eller partnerske. Positive
vurderinger kan f.eks. opnis med uddrag af danske folkeviser:

1. Dine gjne, de ligner den klare diamant,

dit ansigt det er med roser besat,

708 Patursson: Dansispol, s. 17 f.
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dine hender ere hvide, ja blede som uld,

din hals er som perler, dit hir er som guld.

2. Jeg kender en dame af dydernes land,
en pige af denne vor by,
en dydig, en dejlig, en elskovens flamme,

Krist under os begge tilsammen at komme. 7%

Hvis man ikke bred sig om sin partner, kunne man synge folgende
feroske strofe, der findes i utallige kvad og tjener som karakteristik af

en trold:
Kjaftur tin er 6gvuligur, Din mund er enorm,
nasarnar hevur td langar, din nase er lang,
so eru tini kjdlkabein det samme er dine kaber,
sum fjédringsvegur at ganga. som en fjerdingsvej at gd.”"?

E) Danseformen
Pall Patursson kategoriserer Dunka Steik som nidrispel, fordi den i
hans overlevering udferes uden dans:

Omkring ti par finder sammen. Et af parrene blev udvalgt til at sidde
under stegen. Stegen er en hue eller en anden genstand, de bruger til at
opbevare panterne i.

S& gir forste par frem til dem, der sad under stegen. Manden, der
sidder under stegen, opfordrer damen til at synge et vers for sin partner.
Hvis hun godt kan lide ham, synger hun et eller andet rosende for ham.
/...I Derefter synger manden til gengzld for damen. /.../ Det kunne ogsa
ske, at to var blevet parret, som ikke bred sig om hinanden. S gjaldt det
om at valge spotvers. /.../ Nar de begge har sunget hver sit vers, giver
de hver sit pant, som ingen naturligvis mé se. Sddan fortsetter man, par
efter par. Nar alle har veeret med, begynder bedemmelsen. De to, der sid-
der under stegen, skiftes til at domme, som i almindelige pantelege.”"

709 1bid.
710 Ibid. Retskrivningen er normaliseret (Overs. K.B.).
711 Ibid., s. 23 (Overs. K.B.).
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Jens Pauli Djurhuus (*1910) fra Sumba forteller noget anderledes.
Han kan huske, at Betta Hoggeil (*1884) og Maria hjd Gdsadal
(*1893) forsegte at genindfere Dunka Steik fastelavnsmandag i 1928:

S& begyndte de at tale om Dunka Steik. | .../ Men s skulle de forsage at
lere os den. Vi provede altsa at lege Dunka Steik den aften, men erlig
talt kan jeg ikke huske noget som helst af den, bortset fra /.../ at man
skulle komme ind i stuen. Kvinderne skulle std i stuen, si skulle maen-
dene komme ind, og den kvinde, man bedst kunne lide, hende skulle
man omfavne og kysse, og hende, man bred sig mindst om, skulle man
tage ved hinden og give hende et slag med ... man skulle holde et stykke

reb i hinden og give hende, man mindst bred sig om, et slag pa hiand-
fladen.”"

Efter beskrivelsen folger der en udferlig skildring af, hvordan en mand
blev afvist af en kvinde. Det fremgar tydeligt af sammenhangen, at
meandene skulle synge et selvvalgt vers for deres kvinde, for de matte
kysse hende. I Sumba var solofremforelsen af et vers altsa ikke knyttet
til det at give et pant, men til hhv. at kysse eller at sld. Der var heller
ingen faste par; mendene kunne frit vaelge, hvem de ville synge deres
vers for. Elementet med at sl med et stykke reb vidner om en vis bru-
talitet og kan veere lant fra det nidrispel, som hedder Krumsakka, hvor
det var en central bestanddel (sml. kap. 4.3.1).

Ogsa Jégvan Joensen fra Skuvoy”” og Anna Katrina Nielsen fra Kvi-
vik™* kan huske sanglegformer, hvor den enkelte sang et vers. Men de
har begge kun uklare erindringer, som de ikke kan beskrive nermere.

F/G) Paralleller i andre lande og overvejelser om alderen

I de nordiske lande har der i de sidste drhundreder ikke eksisteret
danseformer, hvor danserne skulle synge selvvalgte vers. Men forskel-
lige kilder bevidner, at det at synge for en anden person er en meget
gammel skik, som allerede i middelalderen var forbundet med dansen.

712 Interview den 15.01.1979, bd. 815 (FSF) (Overs. K.B.).
713 Interview den 18.03.2005.
714 Interview med Mortan Nolsge den 29.05.1970, bd. 353 II (ESF).
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Den islandske biskop Jén Ogmundsson forbad f.eks. ved sin embeds-
tiltreedelse i 1106, at mendene sang ,erotiske og smagtende viser” for
kvinderne og kvinderne ,elskovssange® for maendene.”> Minnesinger-
traditionen med at digte og synge viser for en udvalgt kvinde er ligele-
des af betydning i denne sammenhang.

Ogsa i Gronland fandtes der en gammel dans, hvor enkelte sangere
tradte an mod hinanden. Det drejede sig om en slags konkurrence,
hvor slagferdighed og improvisation var afgerende. Missionzren
Hans Egede oplevede denne danseform i Nuuk (Godthib) den 25.
maj 1726:

Saadan Leeg bestaaer der udi, at to staaer lige for hinanden med en li-
den Tromme udi Haanden, paa hvilken de spiller een om den anden,
og synger imod hinanden, og hvad da den ene kand have at forekaste
den anden, det fremforer han i saadan en Vise. Kand Contra-Parten ikke
svare ham derpaa, da maa han med Skamme vige af, og bliver beleet af

alle dem som here derpaa.”'

Det at synge en selvvalgt strofe for en bestemt person — som i Dunka
Steik — rekker mindst tilbage til middelalderen. Legens forskellige frem-
treedelsesformer, der er overleveret til i dag, udviklede sig imidlertid forst
lide efter lide under inddragelse af forskellige elementer som at kysse, at
sla og at tage pant. De nutidige udformninger af Dunka Steik ma derfor
anses for at vere betydeligt yngre end dens grundmotiv.

H) Popularitet — for og nu

Dunka Steik er i dag fuldstendig udded. De fi bevarede vidnesbyrd
tyder pd, at den har holdt sig leengst pd Suduroy. Foruden beskrivel-
sen fra Jens Pauli Djurhuus fra Sumba’”’ peger ogsd udsagn fra Albert
Djurhuus og medlemmer af danseforeningen i Sumba pé, at Dunka

715 Fra sagnet om J6n den Hellige, forfattet i begyndelsen af det 13. drhundrede; her efter Steffen:
Enstrofig Nordisk Folklyrik, s. 154.

716 Cit. efter Thalbitzer: Dans i Gronland, s. 79.

717 Bd. 815 (FSF).
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Steik var kendt her tidligere.””* Den ser ud til at vere leget for sidste
gang i 1928, og allerede dengang var der tale om en genoplivelse un-
der vejledning af to @ldre kvinder. Den oprindelige tradition uddede
formentlig allerede i slutningen af det 19. eller begyndelsen af det 20.
arhundrede.

4.2.16 Overleverede brudstykker

A) Fonografoptagelser af Hjalmar Thuren

Malene Eliasen (*1852) fra Klaksvik har sunget i alt seks uddrag af
sanglege for Hjalmar Thuren.””” Danselegen Reisa Hjort, som blev
overleveret af hende, beskrev Thuren meget udferligt, de tre sanglege
Bréta Mur, Det rode Guldbind og Fald pi Kne, min Rose omtalte han
derimod kun kort.” De to sidste tekster, Malene Eliasen sang, forblev
helt updagtede. Muligvis kunne Thuren ikke rubricere dem og undlod
derfor at omtale dem. Tekstuddragene er sa fragmentariske, at det er
problematisk at identificere de tilherende sanglege og at sege efter
paralleller i andre lande.

Det forste eksempel er pa dansk og lyder pa folgende made:™

e P R R e s e

Kanjegmmvenfa dig ta. savil jezfamin na-bo s

I den handskrevne oversigt over alle Thurens fonografoptagelser er
denne sangleg forsynet med anmerkningen ,, Tampen brender®. Maria
Eide Petersen (*1894) fra Noélsoy kender en leg med navnet ,, Tampen
ligger pa rede hander®, som kan antages at vere identisk med Malene
Eliasens, og som blev leget til folgende vers:”

718 Albert Djurhuus i et interview med Karin Brattaberg den 21.10.1990 (Privateje); interview med
medlemmer af danseforeningen i Sumba den 02.05.2005.

719 Bd. CYL GF 1902 XL 1-6 (DFS).

720 Thuren: Folkesangen, s. 56-59, S. 64 f.

721 Bd. CYL GF 1902 XL (DFS).

722 Interview af Birgitta Hylin med Maria Eide Petersen 1970, bd. 57d (FSF).
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15" SN

RSP S S S S

Tam-pen hg-ger pa re - de haen-der for hver. som dre-jer sit ho - ved om B Den
i B & 3]
_118'I’J--j]j]jjﬁ?fiurﬁ'fjﬁ'u|
frvg - ter Dwer-ken ven el- ler fien-de, men ek - se-kve - rer snart sin dom. Fan
tg\‘;? = = Z == = A
jez sld hen - der pa ham  f3 s vil Jeg pi mm na - bo  sld

Neasten samme tekst er ogsi overleveret i Jakob Jakobsens hindskrif-
ter fra slutningen af det 19. arhundrede:

Tampen ligger pé rede haende

for hver som drejer sit hoved om.
Du skiner hverken ven el. frende
men eksekverer strax sin dom.
Kan jeg kun fingre pa ham f3,

s4 vil jeg pd min nabo sld.”*

Maria Eide Petersen forteller, at denne leg ofte blev leget af born og
unge i dansestuen, nar de voksne for en kort tid gik ud for at fi sig
en snaps. Bornene danser i ring, dog holder de ikke hinanden i han-
derne, men legger dem pa ryggen. Uden for ringen star der et barn
med et stykke reb eller en lignende genstand til at sla med, som det
legger i handen pa et vilkérligt barn. Det siledes udvalgte barn slar
sin nabo, hvorefter de begge lober af sted rundt om ringen og konkur-
rerer om at nd den tomme plads. Den, der kommer forst, ma overtage
den. Den anden bliver stdende uden for ringen med rebet og legger
det i naste omgang i henderne pa et nyt barn.

Fonografvalsen med Malene Eliasens sidste sangleg er staerkt beskadi-
get. Det er kun den forste tekstlinje, der er forstielig:”

723 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hafte 12 (FSF).
724 Bd. CYL GF 1902 XL (DES).



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 283

(S SR PP PER R S P

Jeg gik spad - se-re. mig spikl - se-re, -se-re med min ven

b TP

Dette brudstykke af tekst og melodi, som Thuren har optaget, er den
eneste henvisning til eksistensen af en sidan feresk sangleg. Imidlertid
kan man hverken rekonstruere dens oprindelige tekstversion eller dens
danseform.

B) Henvisninger i Jakob Jakobsens handskrift

Jakob Jakobsen samlede ikke kun henvisninger til forskellige danse-
og sanglege, men ogsd sangtekster, af hvilke nogle i mellemtiden er
forsvundet helt. Da de er nedskrevet sammen med Fald pi Kne, min
Rose og Det rode Guldbind, kan de tenkes at fremstille gamle sang-
lege, hvis melodier og danseformer gik tabt. Det drejer sig om sangene
,Jeg gik mig spadserende ved linden®, ,Jeg har kiret mig en mg® og
LEr du nu min vennehilde®.7

C) Bukkens Dod

Frisa visa er et eksempel pa en feresk ballade, der oprindelig horte
til en sangleg, men i dag kun lever videre som sang (sml. kap. 4.2.3).
Muligyvis fik flere gamle sanglege en lignende skabne, hvilket skal an-
skueliggores med Grdbukstdttur (Nidvise om grabukken). I forbindel-
se med sine studier af nordiske sanglege blev S. Tvermose Thyregod
opmarksom pa denne korte ballade, der star som nr. 59 i Fugloyarbik,
en balladesamling fra Fugloy fra 1854:

1. Jéan Nelison flakkar for landi, 1. Jéan Nelison strejfer rundt i landet,
dar metir honum hansara granni: dér meder hans nabo ham:
»Min keri granni, ti delge med mig.” ,Min kare nabo, lad veere med at

afslore mig.
Ti forir hann bukkan min { batan sin, Derfor forer han min buk i sin bad,

kera bukkan min. min kare buk.

725 Handskrift-nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., hefte 12 (FSF).
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2. ,Min keri granni, ti delge med mig, 2. ,Min kere nabo, hvis du ikke
afslorer mig,
tann hdlva grébukkin tad giver jeg dig. giver jeg dig den halve gribuk.”
3. ,Hvossu skal eg td dolga med dig, 3. ,Hvordan skal jeg da ikke afslore dig,
tann hdlve grabukken horer mig selver til. den halve gribuk herer mig selv dl.“
4. Faderen spendte og sennen han sked, 4. Faderen spendte og sennen han sked,
den arme gribukken i badden krob. den arme gribuk i biden krob.
5. Det var det meste hannem gik imét 5. Det var det meste der gik ham imod
han kom p4 thingi og betti fyri hann bét. han kom p tinge og betalte bod for den.
6. Hann gav fyri hann silvaslagin kniv, 6. Han gav en solvbeslaet kniv for den,
tad gav hann fyri grdbukkans liv. det gav han for graibukkens liv.
7. Hann gav fyri hann sina tunnu af korn, 7. Han gav en tende korn for den,
tad gav hann fyri gribukkans horn. det gav han for grabukkens horn.
8. Hann gav fyri hann eina tunnu af salt, 8. Han gav en tonde salt for den,
t4 visti hann, hvad id gribukken gjalt. da vidste han, hvad grabukken var verd.

9. Hann gav fyri hann einna tunnu af smér, 9. Han gav en tonde smer for den,
726

ikki var grabukken betalt for. forst da var gribukken betalt.

Balladen betegnes ikke udtrykkeligt som sangleg, men den anskuelige
handling indbyder til en leg. Noget andet, der ogsa taler for en scenisk
gengivelse, er, at det at klede sig ud som buk herte til de vigtigste og
meget sent uddede nordiske juletraditioner.

Fra Sverige er der overleveret endnu en beskrivelse af legen, som kan
vare udfert pd samme made pa Feroerne:

En person ir utklidd till bock, i en luden fill eller hud, och med horn.
Tvenne andra forestilla fader och son. Vid tredje versen afskjutes en pi-
stol, eller utropas paff; da bocken nedfaller och blir qvarliggande, intill

sista versen.”?’

Den tilhgrende tekst har stor lighed med den feroske:

726 Her cit. efter Thyregod: Forarbejder til Afhandlingen om nordiske Sanglege i Nordisk Kultur. I
Danmarks Sanglege. Forarbejder til Udgave 1931 og senere Notater, DFS 1931/3 (Handskrift).
Teksten gengives her i en feresk-dansk blandingsform.

727 Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 525.
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1. Och fadren och sonen de bygde en bat,
De bygde derpd i femton ar.
S4 lade de bocken i baten!

2. Och fadren och sonen de skulle gi vall,
S4 hitte de en bock i den langa tall.
S4 lade de bocken i biten!

3. Och fadren han ladda och sonen han skét;
Sé hastigt den bocken ét jorden stop.

4. De héljde pa bocken en kappa bl3;
Det gjorde de f6r den bocken var gra.

5. De héljde pa bocken en kappa rod;
Det gjorde de f6r den bocken var déd.

6. De holjde pd bocken en kappa hvit
Det gjorde de f6r den bocken var lik.

7. Och innan den bocken han blifver hemkérd,
S4 kostar det bonden femhundrade 6k.

8. Och innan den bocken han kommer i salt,
S4 kostar det bonden femhundrade mark.

9. Och bocken han upp och raska sitt skigg,
Hans log sitt hufvud mot hvar femte vigg.
S4 lade de bocken i baden!”*®

4.2.17 Konklusion

De 15 sanglege, der er beskrevet i dette kapitel, udger en meget hete-
rogen gruppe. Nogle synges med en ferosk tekst, andre med en dansk
eller en feergsk-dansk blandingsform. Nogle har en typisk ferask me-
lodi, andre en sterkere europeisk preget melodiform. Nogle er over-
leveret gennem talrige og udferlige vidnesbyrd, af andre er der kun be-
varet nogle brudstykker. Nogle blev optaget i danseforeningers reper-
toire, andre er for leengst gaet i glemme. Som allerede navnt er genren
sanglege zldgammel, og nogle af dem, der er overleveret pa Fergerne,
har grundmotiver, der viser tilbage til middelalderen. De @ndrede sig

728 Ibid., s. 525 f.
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imidlertid op gennem drhundrederne og blev ,aktualiseret® pa forskel-
lige mader. En serligt hoj alder udviser sanglegene Rida Ediling, Reisa
Hjort og Frisaspel. For dette taler ikke kun deres selvstendige feraske
sprogform, men ogsa den kendsgerning, at de var udbredt pa Island.
Den islandske sanglegtradition er karakteriseret ved specielt gamle og
oprindelige former, fordi den ikke gennemforte udviklingerne i det
18. og 19. arhundrede. De tre sanglege Rida Ediling, Reisa Hjort og
Frisaspel ma formodes at vere kommet til Fergerne og Island i mid-
delalderen, hvor forbindelsen til Norge naede sit hgjdepunkt og gerne

endnu ikke stod under dansk indflydelse.

Nogle af de dansksprogede sanglege synes ligeledes at have veret kendt
pa Fereerne lenge, selvom der mangler konkrete skriftlige vidnesbyrd
om deres eksistens. Talrige danske danseviser naede til Fargerne, da
Anders Sorensen Vedels (1591) og Peder Syvs (1695) danske visesam-
linger udkom. I det 17. arhundrede dansede man allerede til danske

folkeviser’®

, og i det 18. drhundrede tog disse nogle steder i den grad
overhind, at man frygtede, at den seregne fereske tradition skulle
udde. Pa det tidspunkt er der formentlig ogsd naet forskellige sanglege
til gerne fra Danmark. I det 18. drhundrede oplevede sanglegtraditio-
nen sin blomstringstid i de nordiske lande, og danske sanglege blev
givetvis modtaget lige sd positivt pd Fergerne som danske dansevi-
ser. Da man i forste halvdel af det 19. drhundrede forstod vardien
af de gamle fergske kvad, indsamlede man dem og skrev dem ned. I
forlengelse af nationalromantikken udviklede feringerne en stolthed
over deres egen tradition og var samtidig ikke mere sa dbne over for
fremmed indflydelse som tidligere. Naturligvis ned de allerede kendte
danske sanglege ogsa fortsat stor popularitet, men nye former kunne
ikke etablere sig sd uproblematisk som i det 18. drhundrede. Dertil
kom den omstendighed, at den danske sanglegtradition undergik en
kraftig forandring i det 19. arhundrede. Danseformen mistede sin po-
pularitet hos de voksne og blev i stedet flyttet over i bornenes reper-

729 Dette beskriver f.eks. Lucas Debes i Feroz et feroa reserata. Kebenhavn 1673, faksimileudgave
Kobenhavn 1963.
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toire af lege. Som folge heraf kunne de danske sanglege heller ikke
lengere udbredes som voksenlege og na til Fergerne som sidanne.

4.3. Gruppe llI: Nidrispgl (Siddende lege)

I modsaztning til danse- og sanglegene var nidrispol pd det nerme-
ste uddede allerede i begyndelsen af det 20. drhundrede. Dengang
bredte der sig pa Fargerne en nyere og betydeligt strengere moralop-
fattelse, som medferte, at mange nidrispol blev nedvurderet og enten
blev betragtet som for brutale eller som uanstendige. De @ldre men-
nesker vaegrede sig ved at videregive disse former for lege til den yngre
generation. Blandt mine informanter var der ganske vist nogle, der
havde hert navnet pa forskellige nidrispol i deres ungdom, men der
var nasten ingen, der selv havde leget dem. En af de fd undtagelser var
Miebeth Jacobsen fra Fugloy (*1919), som selv oplevede Krumsakka
omkring 1935. Mange feringer viste en serlig interesse for nidrispol,
fordi de gerne ville vide, hvordan disse lege, som af den zldre genera-
tion var blevet betegnet som brutale og uanstendige, i virkeligheden
var gdet for sig. Nidrispol har sandsynligvis veret udbredt pd Feroerne
lige s lenge som danse- og sanglege. Allerede i 1782 nzvner Jens
Christian Svabo forskellige former.”” Men mest kendt er omtalen af
nogle nidrispol i Fruntatdttur. 1 denne nidvise af Noélsoyar Pll fore-
kommer de to navne Krumsakka og Draga dyjnu.”

De enkelte kapitlers opdeling

I de folgende kapitler beskrives de fire nidrispol Krumsakka, Draga
dynu, Markusarleikur og Myrkaspel, der horer til de kendteste og tid-
ligst overleverede former for lege. Beskrivelsen inddrager folgende
aspekeer:

730 Svabo: Indberetninger, s. 320.
731 Strofe 13.
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A) Kommentarer til navnet

B) Omtale i zldre tekster

C) Tekstoverleveringer

D) Legens udformning og dens varianter
E) Paralleller i andre lande

F) Overvejelser om alderen

G) Udbredelse pa Feroerne

4.3.1 Krumsakka

A) Kommentarer til navnet

Dette nidrispel var fortrinsvis kendt under navnet Krumsakka pa
Fergerne, men nogle steder sagde man ogsa Klumsakka. Det fortel-
ler Stsanna i Skumpitofti (*1904) fra Huasavik, Marius Johannesen
(*1905) fra Funningur, Anna Nielsen (*1886) fra Kvivik og Jens
Jacobsen (*1921) fra Gjégv.”? Oli Dahl (*1915) boede en tid pa Fugloy
og siger ligeledes, at de gamle mennesker dér talte om Klumsakka.>
Abenbart blev de to betegnelser Krumsakka og Klumsakka brugt paral-
lelt og anvendt om den samme leg. Navnet Klumsakka er det zldste af
de to og gar tilbage til det danske begreb ,klumpsak®, der var beteg-
nelsen for et lommeterklede med knuder pa, som man kunne sld med.
I det 18. drhundrede var det et meget udbredt legeredskab, som horte
til mange danske julelege.”” P Fergerne fandtes i hvert fald omkring
1800 ogsa betegnelsen Krumsakka ved siden af Klumsakka.”>

B) Omtale i =ldre tekster

Legen Krumsakka omtales forste gang i Fruntatdttur omkring 1800.
Henved 100 ar senere nzvner ogsid Hjalmar Thuren navnet Krumsak
uden at gi nermere ind pa legeformen.”* Den forste udferlige beskrivel-

732 Eydun Andreassens notesbog 1977; ibid.; interview med Mortan Nolsge den 29.05.1970, bd. 353
II (FSF); interview den 01.02.2005.

733 Interview med Eydun Andreassen, bd. 1992 (FSF).

734 Hallager, Morten: Samling af Jule-Lege. Til Forneielse i Selskaber, med Anviisning til Panternes
Indlgsning. Kebenhavn 1796, s. 59 ff.

735 1 Fruntatdttur betegnes legen Krumsakka.

736 Thuren: Folkesangen, s. 68.
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se af legen er overleveret af dr. Jakob Jakobsen. Den fremstiende feroske
lingvist beskaftigede sig ikke kun med sprogvidenskabelige problemstil-
linger, men ogsd med vigtige feeraske personligheder, og udgav i 1912
biografien ,,Poul Nolsge — livssega og irkingar® (Poul Nolsee — biografi
og digte), hvor der er gengivet en beskrivelse af legen Krumsakka.”” Pall
Patursson beskriver ligeledes Krumsakka i sit manuskript.*

C) Tekstoverleveringer

Til Krumsakka fandtes der oprindeligt ikke nogen strofe, der blev
fremsagt eller sunget. Kun fra Kalsoy er der overleveret den tradition
at danse en kort feeresk dans til felgende vise for den egentlige leg:

Jeg har kiret mig en me,

en s vakker pige.

Neppe findes pi den o

om jeg si kan sige.

Hun sin kjortel barer gron,
dertil er hun lekker og skjon.
Hun er lek — lek — 2k,

hun er kek — kek — kek,
hun er fodt og baret,

den jeg har udkaret.”

D) Legens udformning og dens varianter

Krumsakka horer til legeformer med en overskydende person.
Grundideen bestir i, at alle m@nd og kvinder sidder sammen parvis,
mens en overskydende mand gar rundt med en klumpsak i hinden og
ved at sld kan fa en anden mands kvinde.

Jakob Jakobsen (*1864)
Jakob Jakobsens beskrivelse fra 1912 lyder sidan:

Alle mendene, undtagen én, der var alene, sad med en dame pa skodet.

737 Jakobsen: Poul Nolsee, s. 223.
738 Patursson: Dansispol, s. 16 f.
739 Interview med Katrina Osters, Bd. 776 (FSF).
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Den enlige slog med et hamlebdnd’* pd handfladen af den mand, hvis
dame han ville have. Hvis den, der blev sldet, mitte give op — hvilket som
oftest skete — mistede han sin dame til ham, der havde sliet, og skulle

741

bytte plads og rolle med denne.

P3ll Patursson
Beskrivelsen i Péll Paturssons manuskript er mere udferlig:

Legen foregik pa den méde, at alle drengene sad med en pige pé skadet.
Men der var en dreng tilovers, og han begyndte at lege Krumsakka. Han
havde en lederrem eller et almindeligt reb i handen. Han gik hen til
det par, eller rettere sagt til den dreng, hvis pige han gerne ville have.
Drengen, pa hvis sked pigen sad, skulle strekke sin hind frem med
handfladen opad. Den anden dreng skulle nu sla ham med remmen pa
handfladen, si det kunne mearkes. Dernast blev drengen spurgt, hvor
meget han ville holde ud for at blive kysset af sin pige, for han fik et kys
af hende for hvert slag, han udholdt. Men aldrig mere end ti. Men det
var de ferreste, der holdt til s& mange, for der blev slaet hardt. Nar en
dreng gav op, kyssede pigen ham det antal gange, der svarede til de talte
slag. Derefter satte den anden dreng, der havde sléet, sig hos pigen og tog
hende pé skedet. /.../ Nu blev legen fortsat, til alle drengene havde smer-
tefulde handflader, og det kunne ogsa ske, at nogle gik igen flere gange,
for der kunne opstd en hard kamp om den smukkeste pige. Efter hvert

742

slag skulle drengen sige: ,,Jeg krumsakker®.

Katrina Ostero (*1897)

Katrina Osterp fra Kalsoy har en lidt anderledes beskrivelse. Som al-
lerede nevnt i afsnit C blev der forst sunget en kort strofe og dan-
set feerosk dans, hvorunder alle deltagerne valgte en partner. Derefter
satte parrene sig ned i en kreds. En mand gik rundt med en rem i hin-
den og spurgte efter tur de andre mend, hvad de ville byde for deres
kvinde. Disse nzvnte sa et pengebelab, som var desto hgjere, jo mere

de holdt af deres partnerske. Derefter fik de et slag pa hindfladen.

740 Lederbind, som arerne i en robad fastgjordes med (Anm. A.S.0.).
741 Jakobsen: Poul Nolsge, s. 223 (Overs. K.B.).
742 Patursson: Dansispel, s. 16 f (Overs. K.B.).



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 291

Om det faldt hirdere ud, hvis m@ndene havde budt mange penge, er
der ikke beleg for. Manden med remmen fortsatte sin runde i kredsen
og slog den ene efter den anden, indtil en af mendene gav op og gav
slip pa sin kvinde. Sa blev der byttet om. Det er ikke klart, hvem der
byttede med hvem. Katrina @sterg understreger, at det hele tiden var
den samme mand, der gik rundt og slog. Hvis det ikke drejer sig om
en fejlerindring, ma mandene i kredsen pa en eller anden made have

skiftet plads.”

Marius Vilhelmsen (*1883)

Marius Vilhelmsen stammer ligeledes fra Kalsoy, han beskriver dog
ikke Krumsakka si udferligt som Katrina Ostere. Men han taler ogsa
om, at kvinderne blev ,solgt“. Desuden nevner han, at mandene fik
et kys af deres kvinder, for der blev skiftet plads.”

Cornelius Reinert (*1859)
Jédkup Jacobsen fra Leynar (*1913) siger i et interview, at hans bedste-
far Cornelius Reinert fortalte ham om felgende nidrispel:

Nej, han navnte ikke legen, sagde ikke direkte, hvad den hed, men han
sagde, at en mand og en dame var sammen og manden havde damen pa
skodet og sa var der én, der gik forbi med et bind med knude pa, og si
skulle manden holde handfladen frem mens den anden slog, og damen
skulle kysse ham for hvert slag, han holdt ud. /Bedstefar/ sagde, at det
ofte var meget smertefuldt, men nér det drejede sig om en smuk pige, sa

kunne de ogsd udholde meget, det sagde han.”®

Selvom legens navn ikke udtrykkeligt nevnes, ma det dreje sig om
Krumsakka. Interessant i denne overlevering er den omtalte genstand
til at sld med, som der faktisk var bundet knude pa, og som derfor
kom meget tet pd den oprindelige klumpsak.

743 Interview med Mortan Nolsee, bd. 776 (ESF).
744 Interview med Olavur Hitun 1962, bd. GF 62/4 (DES).
745 Bd. 395 (FSF) (Overs. K.B.).
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Oli Dahl (*1918)

Oli Dahl har aldrig selv set Krumsakka, men har hert folgende beskri-
velse af legen fra zldre mennesker fra Funningur og Fugloy: Mendene
satte sig pa trebankene, der var anbragt langs vaeggene i dansestuen.
Derefter kunne kvinderne hver valge en af dem og satte sig pa dennes
sked. En mand gik fra par til par. Han opfordrede efter tur mandene
til at strekke hojre hind frem og gav hver enkelt tre slag pd hindfla-
den med en rem. M@ndene mitte ikke trekke hinden vak. Hvis de
gjorde det alligevel, mistede de deres kvinde til ham, der havde sliet.
Nir legen var slut, fik de maend, der havde holdt ud hele tiden, et
kys fra deres kvinde. Det specielle ved denne overlevering er de to
aspekter med hhv. ,damevalg” og det i forvejen aftalte antal slag, hver
mand skulle fa. Men der siges derimod ikke noget om plads- eller rol-

leskift.74

Miebeth Jacobsen (*1919)

Miebeth Jacobsen fra Fugloy er den yngste informant, der selv har
oplevet Krumsakka. Hendes beskrivelse er ganske vist meget kort, men
den indeholder alle de vigtige elementer. De legende sad parvis pa
bankene i dansestuen, og kvinderne tog plads pd mendenes skod.
Der var én mand, der var alene, og det var hans opgave at kebe en
anden mands kvinde. Han slog denne si lenge og sa hardt i handen,
at han gav op og gav slip pa sin kvinde. Miebeth Jacobsen pointerer,
at Krumsakka var yderst populer og ofte blev leget i hendes ungdom
i 1930’erne.’”

E) Paralleller i andre lande
Legeformer med partnerskift som grundmotiv var meget udbredt. I
nogle tilfzlde horte det at sld ogsa med.

Danmark
Som redskab til at sld med kunne man bruge den sikaldte klumpsak,
der bestod af et lommetorkleede med knuder pé. Stavelsen ,klump®

746 Interview med Eydun Andreassen, bd. 1992 (FSF).
747 Interview den 06.04.2005.
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henviser til den klump, der fremstod, ndr man slog knude pa lomme-
torkledet. Klumpsakken omtales i det 18. arhundrede som bestanddel
af forskellige danske julelege. Denne kunne bl.a. finde anvendelse pa
folgende made:

Man setter sig i en Kreds, og een bliver tilbage, som ikke har nogen
Stoel. Denne sporger nu den ene eller den anden: Hvad synes du om
din Naboe? svarer denne Person nu, ret brav, saa bliver Naboen sid-
dende, men svarer han, den Person, som sidder paa heire eller venstre
Haand, staaer mig ikke an, saa maae han sige: hvilken han ensker at
have i hans Sted, og denne Persons Naboe maae nu vexle Stoel med den
anden Person, som han begjerte i hans Sted, og den Person som gaaer
omkring med Klumpsakken i Haanden maae soge, imedens de to andre
vexle Szde, at bekomme en Plads paa en af de Stole, som ere blevne
ledige. Kommer han til at sidde, saa maae den Person, som mistede sit
Sade modtage Klumpsakken, og gaae omkring, og bekommer nogle Rap
af den Person, som tilforn havde den.”®

De to elementer med det at sl og at skifte plads var ogsa karakteristi-

ske for den feroske leg Krumsakka.

Sverige
Fra Sverige er der ogsd overleveret en legeform, som er tet forbundet
med Krumsakka:

Sillskapet sitter parvis, en karl och ett fruntimmer. Forstyret i leken har
en hopvriden nidsduk i handen, gir omkring och frigar en hvar: ,Hvad
tycker du om makan din?“ — Den som svarar: ,brafl“ fir slag af nisduken;
men svarar han (hon): ,,illa!“ sa maste han (hon) dikta pd henne (honom)
ett fel. Forstyret later honom (henne) da skifta make med ndgon annan i

leken. — Felen béra pifinnas s3 16jliga som méjlige.”*

748 Hallager: Samling af Jule-Lege, s. 59 f.
749 Arwidsson: Svenska Fornsanger, s. 440.
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I denne leg bliver der ogsa sliet, men det har kun en underordnet

funktion og bidrager ikke direkte til partnerskift.

Til sidst kan man konstatere, at den nejagtige legeform til Krumsakka
ganske vist kun er overleveret pa Fergerne, men at der har eksiste-
ret mange lege med lignende grundmotiver i de nordiske lande.
Klumpsakken, som det feraske nidrispel Krumsakka fik sit navn fra,
var en vidt udbredt genstand og fungerede som redskab til at sld med
i helt forskellige lege. Pa Fargerne blev Krumsakka ikke leget med et
lommetorklede med knuder pa, men med en leederrem. Det gav legen
en serligt brutal karakter.

F) Overvejelser om alderen

Jakob Jakobsen antog i sin biografi om Noélsoyar Pill fra 1912, at
Krumsakka ikke kom til Fereerne for pa hans tid.”* Imod denne tese
taler dog, at dette nidrispel allerede omkring 1800 var sa populert og
udbredt, at det kunne nevnes i Fruntatdttur uden nermere forklaring.
Det ma derfor vere kommet til gerne betydeligt for Nélsoyar Palls le-
vetid: formentlig blev det indfort i lebet af det 18. drhundrede. P4 det
tidspunket var klumpsakken et meget populart slaredskab i Danmark
og Tyskland. Den blev brugt i forskellige lege og kan vare niet op pa
gerne med en af disse legeformer. Her selvstendiggjorde navnet sig
hurtigt og blev til betegnelse for legen Klumsakka.

G) Udbredelse pa Fergerne

Jakob Jakobsen formoder, at Krumsakka ret hurtigt blev kritise-
ret pd grund af sin brutalitet og kun eksisterede en kort periode p
Fargerne.””" Ogsa her tager han fejl. Dette nidrispel kan pavises pa
Fugloy helt ind i 1930’erne og kan sagtens have veret udbredt i 200
ar.”? Der har dbenbart veret tale om en meget populer legeform, som
var kendt i alle egne, men stort set uddede i begyndelsen af det 20.
drhundrede som folge af en nyere og strengere moral. Kun i nogle
bygder blev Krumsakka leget lengere, og traditionen holdt sig serlig

750 Jakobsen: Poul Nolsge, s. 223.
751 Ibid.
752 Interview med Miebeth Jacobsen den 06.04.2005.



Danse- og sanglegene — beskrivelse og analyse 295

leenge pd de nordlige ger Fugloy og Kalsoy. Rakul Olsen og Miebeth
Jacobsen fra Kirkja (Fugloy), Katrina Ostere og Johanna Marthea Skaale
fra Trellanes (Kalsoy) og Marius Vilhelmsen fra Sydradalur (Kalsoy) har
selv oplevet legen. Ogsd Lisa Mikkelsen og Anna Nielsen har person-
lige erindringer om Krumsakka. Lisa Mikkelsen legede den pd Mykines,
Anna Nielsen i Kollafjordur. Johann Adolf Petersen fra Hattarvik og
Frederik Bldhamar fra Elduvik har ganske vist set dette nidrispel, men
var for unge til at veere med. Desuden findes der talrige feeringer, der har
hort navnet Krumsakka fra deres forzldre, bedsteforaldre eller andre
@ldre mennesker i deres bygd. Disse udtalelser dokumenterer, at legen —
ud over de allerede nzvnte bygder og @er — ogsa var kendt pid Kunoy, i
Klaksvik, Funningur og Gjégv, pa Végar, pa Nélsoy, pd Hestur, i Sandur
og Husavik samt i Sumba.” Den vide udbredelse af Krumsakka giver
formodning om, at dette nidrispel ogsi var kendt i mange andre bygder,
som der ingen vidnesbyrd findes om i dag.

4.3.2 Draga dynu

A) Kommentarer til navnet

Navnet Draga dynu betyder ordret oversat ,,tage dynen af* og har ikke
nogen direkte forbindelse til legeformen. I dag kan man kun gette
pa, hvordan det er opstiet. Grakaris Madsen fra Kvivik kan huske,
at der til legen blev udbredt en dyne pé jorden, og at en mand og en
kvinde knelede pa den.””* Muligvis kan man fere navnet Draga dynu
tilbage til denne dyne. Men de fleste steder blev den senere erstattet
af en skammel.

B) Omtale i =ldre tekster
Dette nidrispel er siden det 18. arhundrede blevet omtalt i forskellige
tekster. I 1781 navner Jens Christian Svabo navnet @ dreaa Dujnu i sin

753 Jens Juel Sélbjerg (Kunoy), Michael Sélheygg (Klaksvik), Marius Johannesen og Oli Dahl
(Funningur), Jens Jacobsen (Gjégv), Jakup Jacobsen (Leynar, hans bedstemor fra Vigar talte om
Krumsakka), Martin Térgard (N6lsoy), Ingibjerg Hansen (Hestur), Marianna Mikkelsen (Sandur),
Susanna { Skumpitofti (Huasavik), Jens Pauli Djurhuus og Albert Djurhuus (Sumba).

754 Bd. 353 (FSE).
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beskrivelse af Feroerne uden at g nermere ind pa legeformen. Det
er interessant, at han indordner legen under de typisk feroske lege-
former og ikke under de lege, der stammer fra Danmark.”> Omkring
1800 nevner Nolsoyar Pall Draga dynu i Fruntatdttur, i 1849 nevner
Hammershaimb navnet i ,Antiquarisk Tidsskrift“,” og i 1908 henvi-
ser ogsd Hjalmar Thuren til legens eksistens.”” Pdll Patursson er den
forste, der udferligt beskriver Draga dynu. 1 sit manuskript gengiver
han to forskellige varianter af legen, hvoraf den ene stammer fra Kirkja
(Fugloy), mens den anden udgaves oprindelse desverre er ukendt.”

C) Tekstoverleveringer
Teksten til Draga dyjnu er overleveret meget ensartet og lyder i den
mest brugte udgave:

Ta ert mitt viv, Du er min viv,
ta blivst mitt viv, du bliver min viv,
allarkerasta min. allerkereste min.”’

De to versioner fra Gulak Jacobsen fra Fugloy (*1870) og Hermina
Danielsen fra Oyndarfjerdur (*1897) adskiller sig kun ubetydeligt:

T ert mitt viv, Du er min viv,

ver mitt viv, ver min viv,
allarkerasta min. allerkereste min.”®
T ert mitt viv, Du er min viv,

ta blivst mitt liv, du bliver mit liv,
allarkerasta min. allerkereste min.”®!

755 Svabo: Indberetninger, s. 320.

756 Hammershaimb: Savn, s. 192.

757 Thuren: Folkesangen, s. 68.

758 Patursson: Dansispol, s. 3, 20.

759 Petra Danielsen (Svinoy) i Eydun Andreassens notesbog; Katrina @stero (Trollanes), interview med
Mortan Nolsee bd. 776 (ESE); Arni Dahl: Sega og stev 5, s. 115 (Overs. K.B.).

760 I Patursson: Dansispel, s. 3.

761 I Eydun Andreassens notesbog 1977.
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Grzkaris Madsen fra Kvivik (*1880) kan huske en variant, hvor farste
linje var formet som et sporgsmal:

Ert tG mitt viv? Er du min viv?
Bliv mitt viv, Bliv min viv,
allarkerasta min. allerkareste min.”®?

Normalt blev strofen fremsagt af en mand (M) og en kvinde (K) sam-
men. Kun Oli Dahl fra Funningur (*1915) kan huske en legeform
med en samtale:

M: T ert mitt viv, M: Du er min viv,
Ta blivst mitt viv. du forbliver min viv.
K: A td allarkerasta min. K: O du allerkereste min.”®

D) Legeformen og dens varianter

Gulak Jacobsen (*1870)

Gulak Jacobsen beskriver Draga dynu i 1952 i et brev til P4ll Patursson.
Han mé have oplevet dette nidrispel pa Fugloy for 1887, fordi han
forlod sin hjemo dengang:

Nar man skulle lege Draga dyjnu pa Fugloy, anbragte man en skammel,
der var lavet af en ryghvirvel fra en hval, midt pa gulvet i bondens stue.
Den mand, der gor dette — for det meste den @ldste — bliver stiende ved
stolen og giver en kvinde tegn til at trede frem. De to legger, vendt mod
hinanden, hejre kna pa stolen, fra hver sin side. De omfavner hinanden
tre gange, skiftevis til hejre og venstre, og siger hver gang: ,Du er min
viv, veer min viv, allerkeereste min® og kysser sd hinanden.

Nu sztter manden sig ned igen, mens kvinden beder en mand trede
frem. Sé fortsetter legen, den ene efter den anden, indtil alle har veret

med og nogle maske flere gange.”*

762 Interview med Mortan Nolsee den 29.05.1970, bd. 353 (FSF).
763 Interview med Eydun Andreassen bd. 1992 (ESF).
764 Citeret efter Patursson: Dansispel, s. 3 f (Overs. K.B.).
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Der er mange feringer, der har beskrevet legen pa lignende méde.” 1
stedet for ryghvirvlen kunne man ogsa bruge en almindelig trebenet
skammel eller en dyne, der blev bredt ud pa gulvet.”® Men de fire ele-
menter med at knle, fremsige en strofe, omfavne og kysse hinanden
udger den centrale kerne i alle beskrivelserne.

P3ll Patursson
Pall Patursson beskriver desuden en tydeligt afvigende legeform under
rubrikken ,pantelege i sit manuskript:

At Draga dynu med en, to eller hgjst tre mend:

En kvinde setter sig pa hug pé gulvet. Si springer den mand frem, der er
domt dil at lege Draga dynu med hende, og kysser hende. Er hun demt
til at Draga dynu med 2 eller 3, far den, der er den sidste til at kysse, en
ekstra dom. Derfor drejer det sig om at vare hurtigst til at kysse for at
undgd straffen.”®’

Legen er her udformet som en konkurrence, hvor strofen, der horer til
Draga dynu, ikke synes at spille nogen rolle.

Oli Dahl (*1915)
Ogsa Oli Dahls beskrivelse afviger fra den almindelige form, idet den
inddrager alle samtidig:

Drengene lagde sig pa kna foran deres piger. Parrene gav forst hinanden
haenderne. Lidt efter lidt rykkede drengene narmere, til de kunne om-
favne deres piger. Imens sagde de: ,Du er min viv, du bliver min viv® og
pigerne svarede: ,O du allerkereste min.“ Derefter matte parrene kysse

hinanden. S4 rejste drengene sig op, og legen var forbi.”®

765 Grzkaris Madsen, Kvivik (Bd. 353 FSF); Anna Maria Hansen, Hattarvik (Bd. 631 FSF); Katrina
Osterp, Trollanes (Bd. 776 ESF); Johanna Marthea Skaale, Trollanes (Interview den 23.03.2005);
Rakul Olsen, Kirkja (Bd. 1990 ESF); Dahl: Sega og stev 5, s. 115; Maria Eide Petersen, Noélsoy (Bd.
1997 ESF).

766 Rakul Olsen, Kirkja (Bd. 1990 FSF); Grakaris Madsen, Kvivik (Bd. 353 FSF).

767 Patursson: Dansispel, s. 25 (Overs. K.B.).

768 Interview med Eydun Andreassen bd. 1992 (ESF) (Overs. K.B.).
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Miebeth Jacobsen (¥1919)

Miebeth Jacobsen fra Fugloy har kun oplevet én gang, at de zldre
bygdeboere fremforte Draga dyjnu. Hun kan huske en todelt legeform,
hvor man forst fremsagde den korte strofe ,Lan mig lys til at bely-
se, hvordan pigens sko er“.”® Til disse ord, der er lint fra sanglegen
Reisa Hjort, betragtede drengen intensivt pigens sko og klededragt.
Derefter knzlede de begge og omfavnede hinanden, samtidig med at
den almindelige strofe ,Du er min viv...“ blev fremsagt. Denne vari-
ant af legen udger en sammensmeltning af Draga dynu og et element

fra Reisa Hjort.

Maria Eide Petersen (*1894)

Draga dynu er karakteriseret ved en meget enkel og meget kort lege-
form. Muligvis blev den derfor af og til kombineret med andre lege
og integreret i andre legeformer. Maria Eide Petersen mener f.eks.,
at strofen ,Du er min viv...“ var en del af sanglegen Rusla og blev
fremsagt, nar parret omfavnede hinanden, mens de 1d pa kna inde
i kredsen (sml. kap. 4.2.14, afsnit C). Men det fremgar af et andet
interview med hende, at Draga dynu ogsa eksisterede som selvstendig
leg. S4 dansede man i kreds, mens en mand bredte et lommetorklaede
ud i midten og bad en kvinde komme derind. Derefter knzlede de
begge, omfavnede hinanden, fremsagde den trelinjede strofe og kys-
sede hinanden pé kinden.”

E) Paralleller i andre lande

Det er ikke lykkedes mig at opspore en direkte parallel til Draga dynu.
Heller ikke til navnet findes der noget tilsvarende i de nordiske lan-
de. Men enkelte af legeformens elementer er kendt i andre lande. Fra
Dstrig er f.eks. folgende Polstertanz overleveret:

En anden dans er den sakaldte Polstertanz. Den er ogsa snarere en leg
end en dans og kan afthangigt af rummets eller selskabets storrelse danses
af 6, 10 eller 12 par. De dansende personer tager fat i hinandens hen-

769 ,Lana mer lj6s at lysa, hvussu pikans skéar er.“ Interview med Miebeth Jacobsen den 06.04.2005
(Overs. K.B.).

770 Maria Eide Petersen i et interview med Rasmus Joensen i september 1972 (Privateje).
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der og danner en kreds, som en overskydende person star inde i med en
pude. Musikanterne spiller sa folgende melodi. /.../ Imens bevager kred-
sen sig sa til takten rundt om den pudebarende person, og denne danser
ogsd rundt i kredsen, udferer forskellige gebrder og figurer, betragter de
dansende personer efter tur, star si stille, legger puden foran en person
af det modsatte kon, som hans valg er faldet pa, og knaler pa den. Den
valgte person skal sa ligeledes nolens volens knzle pa puden, og si kysser
de hinanden /.../. Men den person, som har haft puden, treeder derefter
ud af kredsen og satter sig ned; den anden person tager puden op, gor
det samme som den foregiende og treeder si ogsd ud, hvorved kredsen
bliver mindre og mindre, og da der er et ulige antal personer, bliver der
til sidst, fordi det sidst kyssende par treder ud samtidig, altid en person
tilovers, som ikke far noget kys. Denne bliver si leet ud, og der skyller en

strom af vittigheder, han og drillerier ud over vedkommende.””!

Denne dans var i lignende form udbredt i forskellige tysktalende egne.
Elementerne med at knzle og kysse og efter tur at skifte mand og
kvinder ud svarer til det feergske nidrispel Draga dynu.

F) Overvejelser om alderen

Draga dynu er dokumenteret pd Feroerne fra 1782 og har siledes i
hvert fald i det 18. arhundrede varet en udbredt leg.””> Men man ma
formode, at den er ndet til gerne betydeligt for, idet den korte strofe
med feresk tekst og den yderst enkle legeform virker meget gammel-
dags. Den fergske betegnelse ,viv® (viv) er fortrinsvis kendt fra de
gamle ferpske kvad og taler ligeledes for en hej alder. De manglende
paralleller i andre lande peger i samme retning. Sandsynligvis kom
Draga dyjnu — ligesom andre danse- og legetraditioner — oprindelig
til Fergerne fra et af de nordiske lande. Men i sit oprindelsesland ma
legen allerede vare udded si tidligt, at den ikke kunne optages i de
samlinger af folkedanse og sanglege, der udkom fra midten af det 19.
drhundrede.

771 Zoder: Altosterreichische Volkstinze bd. 1, s. 23 (Overs. K.B.).
772 Svabo: Indberetninger, s. 320.
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G) Udbredelse pa Feroerne

Det fremgér af mange samtaler, at Draga dyjnu var et populert og ofte
leget nidrispel til begyndelsen af det 20. arhundrede. Det fremkaldte
megen morskab i dansestuen, og nogle feringer begyndte at le hoj-
lydt, nar de i interviews skulle genkalde sig den gamle leg fra deres
ungdomstid.”” Selvom Draga dynu iser blev leget i dansestuen, kunne
den ogsa sorge for afveksling i andre situationer. Anna Maria Hansen
fra Hattarvik fortaller f.eks., at man legede legen udenders, nir man
var pd vej hjem fra kirke om sendagen.””*

Med den strengere moralopfattelse, der gjorde sig geldende fra om-
kring 1900, uddede Draga dynu — pi samme made som Krumsakka
— meget hurtigt og gik tidligere i glemme end de fleste danse- og sang-
lege. Den holdt sig serligt lenge pa de nordlige ger. De fleste beskri-
velser af legen er overleveret fra Fugloy og Kalsoy.”> Ud over feringer,
som selv har leget Draga dynu, er der ogsi nogle, der har set den, men
var for unge til at lege med selv.”7¢ Det storste antal udgeres imidlertid
af dem, der ganske vist kender navnet pa legen, men ikke er i stand til
at sette den i forbindelse med en legeform. Sddanne udtalelser findes
fra gerne Fugloy (Kirkja, Hattarvik), Svinoy, Kunoy, Kalsoy (Husar,
Trollanes), Bordoy (Klaksvik, Nordoyri, Norddepil), Eysturoy (Gjégv,
Funningur, Oyndarfjerdur), Streymoy (Kvivik), Noélsoy, Hestur,
Sandoy (Sandur), Skivoy og Suduroy (Hvalba).””

773 Feks. Anna Maria Hansen, Hattarvik (Bd. 631 FSF); Katrina @stere, Trollanes (Bd. 776 FSF).

774 Interview med Emma Jacobsen, bd. 631 (FSF).

775 Gulak Jacobsen (Kirkja), Rakul Olsen (Kirkja), Anna Maria Hansen (Hattarvik), Katrina Ostero
(Trollanes), Johanna Marthea Skaale (Trollanes).

776 Miebeth Jacobsen fra Kirkja forteller, at de gamle fremforte legen en enkelt gang. Hans Andrias
Jacobsen fra Sydradalur har set Draga dyjnu pa Kalsoy som lille dreng. Ogsa Grakaris Madsen (Kvivik)
og Oli Dahl og Marius Johannesen (Funningur) kender legen fra selvsyn.

777 Foruden de allerede nazvnte findes der udtalelser fra Johan Adolf Petersen (Hattarvik), Andreas
Joensen (Husar), Sigga Hansen, Petra Danielsen, Jukim Olsen (Svinoy), Jens Juel Sélbjerg (Kunoy),
Anna Maria Samuelsen (Klaksvik), Annegretha Petersen (Nordoyri), Martin Sivertsen (Norddepil),
Jens Jacobsen (Gjégv), Arni Dahl (Funningur), Hermina Danielsen (Oyndarfjerdur), Martin Térgard
og Maria Eide Petersen (Nolsoy), Ingibjerg Hansen (Hestur), Marianna Mikkelsen (Sandur), Jégvan
Joensen (Skavoy), Olaf Jensen (Hvalba).
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4.3.3 Markusarleikur

A) Kommentarer til navnet

Betegnelsen Markusarleikur (Markusleg) henviser til, at den ene af de
to akeerer kaldes Markus. Den har formentlig bibelsk oprindelse lige-
som legeformen, der refererer til en episode i Markusevangeliet. Der
hedder det i forbindelse med yppersteprasternes forhor af Jesus:

S& gav nogle sig til at spytte pa ham og dekke hans ansigt til og sld ham

med knytnave og sige til ham: ,Profetér sa!“ Og vagtfolkene gik los pa
ham med stokke.””?

I Johannesevangeliet beskrives en lignende scene, men der er det kun
en enkelt af yppersteprasternes tempelvagter, der slar Jesus, og uden
at dekke hans ansigt til (Joh. 18, 22). De to handlinger smeltede sam-
men i lebet af legendedannelserne og blev tilskrevet Malchus — den
jodiske soldat, som Peter huggede oret af i forbindelse med tilfange-
tagelsen af Jesus. Navnet ,Malchus® forandredes i tidens lgb til den
mere kendte form ,Markus® og gav Markusarleikur dens navn.””

B) Omtale i =ldre tekster

Legen omtales forste gang i 1781 hos Jens Christian Svabo som
Marcussa-Lajkur. Den henfores her — ligesom Draga dynu — il de
feroske og ikke de danske lege.”® Den forste og eneste udferlige be-
skrivelse af legen stammer fra V.U. Hammershaimb og blev offentlig-
gjort i ,Antiquarisk Tidsskrift“ i 1849.7*' Hjalmar Thuren nevner kun
Markusarleikur ganske kort i sin bog fra 1908, og sandsynligvis har
han ikke selv set legen, men kun lest om den hos Hammershaimb.”*

778 Markusevangeliet: Kap. 14, vers 65.

779 Sml. ang. navneteori: Kristensen, Marius: En Juleleg fra Kristian IV.s Tid. I: Danmarks Folkeminder
nr. 17. Festskrift til Evald Tang Kristensen. Udg. af Gunnar Knudsen. Kobenhavn 1917, s. 138 f.

780 Svabo: Indberetninger, s. 320.

781 Hammershaimb: Savn, s. 191.

782 Thuren: Folkesangen, s. 68.
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C) Tekstoverlevering
Hammershaimb overleverer en kort feresk dialog, som de to legende
rabte til hinanden:

A: Er Markus inni? A: Er Markus hjemme?

B: Her skaltt hann finna. B: Her skal du finde ham.

A: Hvat gjordu tinir menn {gjar? A: Hvad lavede dine mend i gir?

B: Voru 4 selaveidi. B: De var p4 szljagt.

A: Hvac byttu tit mar? A: Hvad tildelte I mig?

B: Reyvarringin og gallid. B: Bagdelen og galden.

A: Var tad vel gjore? A: Var det rigtigt gjort?

B : So tokti mar og minum monnum. B: Det syntes jeg og mine mand.

A : So akta teg firi leggaldinum! A: 4 tag dig i agt for mit strompeskaft!’®?

D) Legeformen
Beskrivelsen af legens form indskrenker sig hos Hammershaimb til
det mest nodvendige:

To personer bindes et torklede for 6jnene, have et langt band imellem
sig og i den anden hand et strompeskaft (leggald) til at sla hinanden med,
om de kunne vere sd hurtige at treffe hinanden efter lyden. /.../ Derpd

vexler samtalen mellem dem séledes /.../7%4

Markusarleikur er ligesom Krumsakka en leg, hvor der blev brugt vold,
og som derfor kun blev leget af mznd. De to akterer skulle med bind
for gjnene forspge at sla los pd deres modstander og samtidig undvige
dennes slag. Deres eneste hjelp var herelsen. Ud fra dialogen, som
de rabte til hinanden, kunne de vurdere, hvor den anden befandt sig.
Det lange band mellem de to deltagere forhindrede, at de kom for
langt vak fra hinanden.

783 Hammershaimb: Savn, s. 191 (Overs. K.B.).
784 Ibid.
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E) Paralleller i andre lande

Sverige

Legen var kendt i Sverige under forskellige navne. Allerede i 1756
omtales den af Rudbeak som Marcus will du ha dask.”* Men den blev
ogsa betegnet som Markus daska, leka Markus, Markus och Lukas eller
Tallriksleken.”s

En beskrivelse fra Halland lyder sadan:

En stol ligges ned med ryggstodet mot golvet. Tva personer med for-
bundna 6gon och forsedda med var sin karbas av flitad halm stilla sig pa
knd pa var sin sida om stolen och fatta tag i var sitt av de stolsteg, som
vetta uppat. Karbasen halles i andra handen, greppet om stolsteget fir ¢j
slippas. Den ene rdper da: ,Markus!“ Svar: ,Ja!“ — Vill du kdnna pa min
daskus? — ,Ja.“ Nu giller det, om den, som slar Markus, triffar honom.
Oftast blir det ett slag i luften, ty Markus slingrar sig undan huru som
helst, blott han icke slipper stolen.””

P4 trods af mindre forskelle drejer det sig om den samme legeform
som den fereske Markusarleikur, da det at sli med bind for gjnene
og at undvige modstanderens slag er centrale i begge lege. Navnet
»~Markus® er ogsa det samme. Serskilt fergsk er bandet, de to aktorer
er forbundet med. Desuden er den dialog, der fremsiges pa Fargerne,
lengere end den svenske. Den former sig som en egentlig dialog, hvor
grundene til pryglene bliver tydeligt forklaret. Det svenske ,,Vill du
kinna pa min daskus? ligger ganske vist narmere ved det bibelske
forleeg, men virker vilkirligt og umotiveret uden den tilsvarende bag-
grundsviden.

Norge
Bernt Steylen offentliggjorde i sin bog om bernesange og lege fra
1899 en norsk version fra Telemark under navnet Markus og Lukkas:

785 I Atlantican II, s. 301. Her efter Agren, K: Lekar. I: Vistsvensk Forntro och Folksed. Udg. af D. Arill
& H. Celander. Goteborg 1923, s. 131.

786 Ibid., s. 133.

787 Cit. efter samme.
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Tvo vert blinda og legg seg mot kvarandre fram aa rame paa golve, soleis
at dei strekkjer seg paa terne og den eine handi. Dei maa ikkje stydja
seg med hi handi, for med henne skal dei slaa etter motparten. ,Kvar
er du Lukkas?® spyr den eine. ,Her er eg Markus®, svarar den andre. So
skal han slaa etter han, men treffer berre golve, for hin vikjer undan. Paa

denne maaten held dei fram skiftevis, so lenge dei orkar.”®

Ogsa her kan man tydeligt se lighederne med den fereske Markus-
arleikur.

F) Overvejelser om alderen

Den @ldste henvisning til Markusarleikur findes i en dansk folkevise,
som blev digtet i 1611 og handler om erobringen af Kalmar (Ka/mars
erobring). Her fortelles det, at kong Karl slog lejr pa en kirkegard og
som folge deraf blev spaet ulykker:

Jeg spir, (min spidom ej forsmd!)
det er et ondt behag

at du il dedning flyer sa:

hyt, Markus, for et slag!®

Den sidste linje: ,Hyt, Markus, for et slag!® refererer ikke direkte
til indholdet i folkevisen, her har digteren indsat en hentydning til
Markusarleikur. Legen har siledes veret udbredt i hvert fald fra be-
gyndelsen af det 17. drhundrede, men kan formodes at vere bety-
deligt @ldre pa grund af sin forbindelse til middelalderlige legender.
Pa Fereerne har Markusarleikur veret dokumenteret fra 1782 og har
derfor i hvert fald i det 18. arhundrede hert til de populare legefor-
mer. Men den kan ogsd vere kommet til gerne endnu tidligere. Det,
der kan tale for en hej feresk alder, er den helt selvstendige, feraske
tekst og betegnelsen af legen som ,leikur og ikke som ,spel“.

788 Stoylen: Norske barnerim, s. 100.
789 Cit. efter Kristensen: En Juleleg, s. 138.



306 - Danse- og sanglege pd Fergerne

G) Udbredelse pa Fergerne

Markusarleifur har veret udded pa Fergerne lenge. Den sidste pavis-
ning af dens eksistens stammer fra Hammershaimb fra midten af det
19. arhundrede. Hverken Svabo eller Hammershaimb giver nermere
oplysninger om, hvor de kendte legen fra. Derfor kan der ikke siges
noget precist om dens oprindelige udbredelse, men den har sandsyn-
ligvis varet kendt i mange egne i det 18. og 19. drhundrede. Det er
ogsa et abent sporgsmal, hvornar Markusarleikur uddede. Muligvis
gik den af mode allerede i anden halvdel af det 19. arhundrede, men
det kan ogsé vre, at den stadig blev leget til slutningen af det 19. ar-
hundrede. Imidlertid ma den senest i forbindelse med opstaelsen af en
strengere moral i begyndelsen af det 20. drhundrede vare blevet udsat
for sd skarp kritik, at den hurtigt blev glemt.

4.3.4 Myrkaspel

A) Kommentarer til navnet

Betegnelsen Myrkaspel betyder ,Morkeleg“ og er et overordnet begreb
for forskellige lege, der foregar i merke. Hertil horer bade voksen- og
bornelege, som udger varianter af gemmelege. Den kendteste voksen-
leg var ogsd udbredt under navnet Zaka moy i myrkri (tage en mo i
morket), og den vil der blive lagt hovedvagt pé i redegerelsen.

B) Omtale i ®ldre tekster

1oka moy i mirkri omtales af Hammershaimb i 1849 uden nogen ngj-
agtig beskrivelse af legen.”* Ogsa Hjalmar Thuren navner kun navnet
Morkespil uden at komme nzrmere ind pa legeformen.”' Han ma selv
vare blevet opmearksom pa legen pa sin rejse til Feeroerne i 1902. Hvis
han kun havde lest om dens eksistens hos Hammershaimb, ville han
have overtaget dennes betegnelse 7aka moy i mirkri. Den eneste skrift-
ligt overleverede beskrivelse star i Pall Paturssons manuskript under
navnet Zaka moy { myrkri.”

790 Hammershaimb: Savn, s. 192.
791 Thuren: Folkesangen, s. 68.
792 Patursson: Dansispel, s. 32.
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D) Legeformen og dens varianter

Legeformen er overleveret i flere varianter og indeholder altid en mork
stue, kvinder, der venter i merket, og mend, der kommer ind lidt ef-
ter lidt som centrale elementer. I nogle udgaver indgar der desuden et
gettemotiv.

Péll Patursson
Pall Patursson beskriver Taka moy i myrkri pa folgende made:

Alle mendene gir ud. Kvinderne bliver tilbage og star i en kreds eller
en rekke. Lyset bliver slukket eller béret ind i en anden stue. S& bli-
ver mandene én ad gangen bedt om at komme ind og valge en kvinde.
Naturligvis forseger hver enkelt at fa fat i hende, han helst vil danse med.
Men det er ikke let at valge i morket. Nar alle mandene har valgt, bliver
lyset baret ind. Derefter skal de alle kysse den kvinde, de har grebet fat i,
og det var almindeligt, at alle — sidan, som de havde valgt, eller var blevet

parret — danser en lille vise eller en sang.””

I denne version har legen kun den funktion at fore parrene sammen
efter tilfldighedsprincippet. Der er ikke indeholdt noget gattemotiv.
Stsanna Malena 4 Lofti fra Tjornuvik (*1908) beskriver forlobet pa
lignende made.””* Mandene tridte ind i den meorkelagte stue og valgte
sig en kvinde. Selvfolgelig forsegte de at finde hende, de bedst kunne
lide. Nar alle havde valgt, blev lyset teendt, og alle kvinderne skulle
kysse deres mand.

Marius Olsen (*1907) og Stisanna i Skumpitofti (*1904)

Marius Olsen fra Skélavik beskriver Fanga moyggj i myrkri (fange en
mg i merke) pa en anden méade.”” Kvinderne blev i den morke danse-
stue og forspgte sa vidt muligt at gore sig uigenkendelige ved at tage
kapper eller torkleder over hovedet. Mendene kom ind efter hinan-
den, en eller to ad gangen. De greb fat i en tilfzldig kvinde og skulle
gette hendes navn. Gattede de rigtigt, gik de ud til siden med kvin-

793 Ibid. (Overs. K.B.).
794 Interview den 25.01.2005.
795 Interview med Eydun Andreassen den 21.12.1977, bd. 796 (ESF).
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den og stillede sig ved vaeggen. Men gettede de forkert, skulle de som
straf gd ud igen og stille sig bagest. Legen blev fortsat, indtil alle men-
dene havde fiet en kvinde. Stsanna { Skumpitofti fra nabobygden
Husavik beskriver legen pd samme méide og under samme navn. Men
hun tilfgjer, at mendene fik et slag pa hovedet, hvis de ikke kunne
genkende den valgte kvinde.”

Katrina Ostere (*1897) og Anna Maria Hansen (*1889)

Fra de nordlige oer er der overleveret en anden variant af legen. Bade
Katrina Ostero fra Kalsoy og Anna Maria Hansen fra Fugloy betegner
legen som Myrkaspel og beskriver den pa folgende made:”” Forst blev
det aftalt, hvilken mand, der skulle lede efter hvilken kvinde. Sa for-
lod alle mendene dansestuen. Kvinderne blev tilbage, slukkede lyset
og fordelte sig i rummet. Derefter blev mandene lukket ind og skulle
forsege at finde deres kvinde. Sa snart alle mente at have fundet den
rigtige, blev lyset tendt igen. Som regel fulgte der endnu en omgang
af legen, hvor kvinderne blev sendt ud, og mendene blev tilbage i
stuen.

E) Paralleller i andre lande

Der findes ingen direkte paralleller til Myrkaspel i de nordiske lande.
Ganske vist eksisterer der forskellige bornelege, der foregar i morke og
er varianter af gemmelegen, men de leegger hovedvagten pa helt andre
ting. Mens det pid Fergerne gik ud pé, at de unge og unge voksne
skulle kunne komme tettere pa hinanden og udnytte det morkelagte
rums muligheder, drejer det sig om harmlese bernelege i de nordiske
gemmelege.

F) Overvejelser om alderen

Dette nidrispel kan ikke pavises for midten af det 19. drhundrede™,
men den fergske navnebetegnelse, legens enkle udformning og ele-
menterne med at kysse og sld i nogle af varianterne tyder pa, at den er
betydeligt ldre. Legen har sandsynligvis varet kendt allerede fra det

796 Eydun Andreassens notesbog 1977.
797 Bd. 776 (FSF) og bd. 631 (FSF).
798 Hammershaimb: Savn, s. 192.
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18. drhundrede, hvor lignende former for lege oplevede deres blom-
stringstid og blev leget ved juletid i de nordiske lande.

G) Udbredelse pa Fergerne

Man mi formode, at legen oprindelig har vaeret meget udbredt.
Muligvis havde den i den nordlige del af Fergerne overvejende nav-
net Myrkaspel”, mens den i den sydlige del mest er blevet betegnet
som Taka moy i myrkri*® Foruden beskrivelser af legen fra Fugloy,
Kalsoy, Tjornuvik, Oyndarfjerdur og Sandoy** findes der yderligere
henvisninger til denne legs eksistens fra Gjégv, Nélsoy, Hestur og
Skivoy.®> Pa Kalsoy og i Skdlavik®” praktiserede man i hvert fald dette
Myrkaspel* til ind i 1920’erne. Formentlig uddede den i de fleste
egne — pd samme made som de andre 7idrispo/ — med fremkomsten
af en ny moralopfattelse omkring forrige arhundredskifte. Marianna
Mikkelsen fra Sandur kan f.eks. huske, at hendes bedsteforeldre om-
talte Myrkaspel og betegnede det som uanstendigt.*” Selvom det at
kysse ikke udtrykkeligt navnes i de fleste beskrivelser af legen, gav det
fuldsteendigt merkelagte rum parrene en masse tilnzrmelsesmulighe-
der, som ganske givet ogs blev udnyttet.

4.3.5 Konklusion

Med disse fire eksempler er de vigtigste karakteristika for nidrispol
kommet tydeligt frem. Mange legeformer kendetegnedes ved, at dren-
ge og piger sad tet sammen og havde lov til at omfavne og kysse hin-

799 Dette navn brugte Hermina Danielsen fra Oyndarfjordur, Katrina Qstero fra Kalsoy og Anna Maria
Hansen fra Fugloy.

800 Stsanna { Skumpitofti (Husavik), Marius Olsen (Skélavik).

801 Anna Maria Hansen (Hattarvik), Katrina @stere og Johanna Marthea Skaale (Trollanes), Susanna
Malena Poulsen 4 Lofti (Tjernuvik), Hermina Danielsen (Oyndarfjordur), Marius Olsen og
Vilhelmina Larsen (Skélavik), Stisanna { Skumpitofti (Husavik).

802 Jens Jacobsen (Gjégv), Richard Jacobsen og Pill Thomsen (Nélsoy), Ingibjerg Hansen og Jormund
Zachariasen (Hestur), Jégvan Joensen (Skivoy).

803 Johanna Marthea Skaale (*1906) fra Kalsoy og Marius Olsen (*1907) fra Skdlavik har selv leget
denne leg.

804 Begrebet anvendes her som overordnet begreb og indbefatter 7aka moy i myrkri.

805 Interview den 15.01.2005.
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anden. Andre gav drengene mulighed for at bevise deres mandighed,
og det gik afgjort voldsomt for sig. Da nogle af legene omtales af
Jens Christian Svabo i 1782, ma man formode, at sidanne nidrispol
allerede i det 18. arhundrede har veret populare og ofte er blevet le-
get. I de andre nordiske lande oplevede lignende former for lege deres
blomstringstid pi samme tid.

At disse nidrispol uddede, var bl.a. en konsekvens af den nye moralop-
fattelse, der med pietismen bredte sig pd Fergerne omkring 1900.
Brutalitet blev nu kritiseret lige si vel som for sterk tilnermelse mel-
lem de unge mend og piger. Eftersom det netop var disse elementer,
der udgjorde kernen i nidrispol, kunne de ikke fi en anden funktion
som bernelege, som f.eks. sanglegene gjorde. For at fi en bornevenlig
udformning ville man vare nedt til at fjerne deres centrale elementer.



5. Danse- og sanglege til
skiftende tider

Danse- og sanglegenes stilling inden for den feroske dansetradition
har gennemgiet en forandring i tidens lgb. Oprindeligt var de en fast
integreret bestanddel af vinterens danseaftener i bygderne. I dag bliver
de indstuderet i danseforeninger og har kun en funktion i forbindelse
med opvisninger. Derimod har de ikke nogen egentlig betydning for
de ,almindelige® danseaftener i foreningerne.

5.1 Oprindelig integration i livet

5.1.1 Malgruppe

Deltagelse i danse- og sanglege og nidrispol var ganske vist aben for alle
aldersgrupper, men blev med forkerlighed praktiseret af den yngre,
ugifte generation. I naesten alle danse- og sanglege spillede pardansen
en central rolle, og det gjorde det muligt at f lidt nermere kontakt
med det andet kon end ved almindelig feresk dans. I nidrispol var det
endog tilladt at omfavne og kysse hinanden. Nogle gange fik de unge
piger ogsd mulighed for at sidde pa skedet af de unge mand. Alle
disse tilnzrmelser foregik pa en samfundsmassigt legitimeret made og
overskred ikke de geldende normer.

Strukturen i den fereske dansetradition medforte ligeledes, at danse-
og sanglegene overvejende var forbeholdt ungdommen. Efter gammel
skik blev der danset hver sendag til midnat mellem jul og fastelavn,
men det var ikke alle, der havde mulighed for eller interesse i regel-
massigt at deltage i disse aftener. Kvinder med bern blev f.eks. ofte
forhindret af andre forpligtelser. P4 almindelige sondagaftener, hvor
danse- og sanglegene havde deres faste plads, var den unge generation
derfor serlig stzerkt repraesenteret. Pa de store festdage som f.eks. an-
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den juledag, nytar og helligtrekonger var forholdet et andet. Dansen
fortsatte hele natten, og ikke blot bygdens beboere deltog i stort tal,
men ofte ogsd gaster fra nabobygderne eller nabogerne. Som regel
dansede man si megen feresk dans, at der ikke blev plads til danse-
og sanglegene.

Fra nogle bygder er det overleveret, at 2ldre mennesker bevidst vide-
regav danse- og sanglegene til den yngre generation og pétog sig en
slags leererfunktion, idet de forklarede danseformen og holdt oje med,
at den blev udfert korrekt. For det meste var det de samme personer,
der i drevis engagerede sig i danse- og sanglegene og indtog en slags le-
derposition. I modsetning til feeresk dans, hvor kvinder kun sjeldent
optradte som forsangere, indtog de ofte en ledende rolle i forbindelse
med danse- og sanglegene.

5.1.2 Anledninger til at danse

18. og 19. arhundrede

Der findes ingen kildeoplysninger om danse- og sanglegtraditionen,
der gar tilstrekkelig langt tilbage til at kunne sige noget om danse-
og sanglegenes betydning i det 18. og 19. drhundrede. Men Jens
Christian Svabos korte fremstilling i hans rejseberetning fra 1781 til-
lader dog nogle folgeslutninger. De mange former for danse og lege,
Svabo navner, viser tydeligt, at de spillede en central rolle for vinte-
rens danseaftener. De fungerede ikke kun som midlertidig afveksling
for feeresk dans, men var lige sd vigtige og populere.

Begyndelsen af det 20. drhundrede

Fra slutningen af det 19. og begyndelsen af det 20. drhundrede findes
der talrige beskrivelser af dansetraditionen. I de fleste bygder havde
danse- og sanglegene pa det tidspunkt ikke lzngere nogen fast plads,
men blev stadig praktiseret og spontant integreret i danseaftenerne.
De blev altid kun bragt til anvendelse, nir gruppen af dansende ikke
var for stor, fordi de pa grund af deres danseform iser egnede sig til
et begrenset antal. Man dansede dem tidligt pd aftenen, nar danse-



Danse- og sanglege til skiftende tider * 313

stuen ikke var for fuld, eller hen pd natten, nir den var ved at tom-
mes igen. Desuden blev de ogsd inddraget, hvis der opstod en pause
i feresk dans. I lgbet af en lang danseaften forlod mange ldre dan-
sere dansestuen nogen tid for at styrke sig med kaffe og smorrebred i
nabohusene. Ungdommen udnyttede denne situation til at more sig
med forskellige lege, der si samtidig beted en velkommen afveksling
fra de lange kvad. Danse- og sanglegenes funktion var dengang ren
underholdning, man istemte dem spontant, og de unge mennesker
kunne dem langtfra perfekt. Nogle gange bidrog de dansendes fejl og
det kaos, de resulterede i, endog i hej grad til morskaben. Sigmund
Danielsen (*1905) fra Noélsoy udtaler derom i et interview med
Rasmus Joensen:

For os var det rigtig sjovt, nar Gamla keta begyndte at fungere. Men sa
var der altid nogen, der drejede den forkerte vej eller tog i den forkerte
arm, og det gjorde, at skiftet mellem venstre og hejre ikke fungerede
rigtigt. Det resulterede altid i virvar, vi var nedt til at bryde af og stille op
igen. Til den blev der altid sunget noget muntert, kort og let. /.../ Gamla

keta endte som regel i kaos...5

I nogle bygder bevarede danse- og sanglegene lenge deres faste plads.
Jens Pauli Djurhuus fra Sumba (*1910) kan f.eks. huske sin bedstefars

beretninger:

Min bedstefar fortalte ogsd, at for da blev der danset til midnat, men der
blev danset til klokken ti /.../ sd begyndte de at lege, de to timer, der var
tilbage, fra ti til tolv. Og /.../ der var flere lege, som de talte med, og de

807

er fuldstendig vek...

I Skalavik havde man ogsa en szregen tradition, som holdt sig helt op
i 1920’erne, og som indebar, at ungdommen kunne bruge danseloka-

let lordag aften. Der havde de mulighed for at forngje sig med forskel-

806 Interview med Sigmund Danielsen, foretaget af Rasmus Joensen i september 1972 (privateje, overs.
K.B.).
807 Interview med Mortan Nolsge den 15.01. 1979, bd. 815 (FSF) (Overs. K.B.).
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lige lege og danse. Den fereske forfatter Hedin Brd (*1901), som er
opvokset i Skélavik, forteller:

Nu blev der danset hver sondag- og helligdagsaften, til fasten begyndte.
Lordagaftener medtes man ogsa i dansestuen, men da var det nidrispol
og danse- og sanglege, der var pd programmet. Det var meget populart
hos ungdommen, og de, der var med, har mange gode minder fra disse
aftener.

Nogle gange kunne det ga temmelig livligt for sig pé disse danseafte-
ner, hvis mandene havde fiet noget at drikke. Men lordag aften var der
ikke noget af den slags, da gik det fredeligt og muntert for sig. Eftersom
at disse sammenkomster fandt sted inde i stuen, hvor et sympatisk aldre
®gtepar som regel var verter for os, foltes det sd hyggeligt og hjemligt. Vi

holdt altid op i sd god tid, at vi var hjemme for midnat.**

I mange bygder var det tradition at tildele danse- og sanglegene en
serlig plads i forbindelse med fastelavn. Om det forteller Simal
Johansen (*1899) fra Haldorsvik:

Fastelavnsmandag blev der altid danset danse- og sanglege: Sandoyardansur,
Gamla keta og Bandadansur, og man plejede ogsa at synge berneremsen

Krika situr 4 steini...8”

Ogsd Petur Joensen (*1912) fra Oyndarfjerdur forbinder danse- og
sanglegene specielt med fastelavn:

Det var gerne fastelavnssendag, -mandag og -tirsdag, man brugte disse

lege. Sandoyardansur og Gamla keta og Bandadansur...*"

I begyndelsen af det 20. arhundrede forandredes danse- og sangleg-
traditionen gradvist. Danse- og sanglege blev ganske vist stadig danset
regelmessigt, men mistede deres faste plads i dansestuerne. Denne
umiskendelige betydningsendring er muligvis en konsekvens af na-

808 Bra: Endurminningar, s. 158 (Overs. K.B.).
809 Johansen: A bygd, s. 173 (Overs. K.B.).
810 Interview med Jégvan { Lén 1980/81, bd. 1082 (FSF) (Overs. K.B.).



Danse- og sanglege til skiftende tider * 315

tionalromantiske pavirkninger og begyndte at gore sig geldende al-
lerede i midten af det 19. drhundrede. Dengang var feringerne blevet
bevidste om, at den gamle keededans udgjorde en vigtig og enestiende
kulturel arv. Feergsk dans oplevede som folge heraf en ny blomstrings-
tid, hvor man ikke blot nedskrev mange gamle danseballader, men
ogsa digtede nye. Dette opsving begrensede udfoldelsen af danse- og
sanglegene og fortrengte dem fra deres faste plads.

5.1.3 Julestuetraditionen i de nordiske lande

Vinterens danseaftener pa Fergerne er ikke nogen unik tradition, men
er beslegtet med julestuen, der tidligere var udbredt i alle de nordiske
lande. Som en fast bestanddel af juletiden gjorde den det muligt for
unge mennesker at medes forskellige aftener og underholde sig med
diverse lege. Danskeren Hakon-Griiner Nielsen definerer julestuen i
en afhandling, som blev publiceret i 1933:

Ved Julestue forstaas en serlig Forlystelsesform, der omkring 1700
var almindelig yndet i Danmark baade blandt Borgere og Bender, og
som var knyttet til hele Juletiden (fra Helligdagene til Kyndelmisse),
da Ungdommen samledes til Selskabelighed i stor Stil /.../ og Aften
efter Aften, selv Hojhelligaftnerne, fordrev Tiden vesentlig med Leg,
ikke alene Sanglege, men ogsaa Vielseslege, Gemmelege, Gattelege,
Behandighedslege, Pantelege, Pantedomme, Efterlignelseslege /.../ samt
Fremforelse af burleske Figurer /.../ og af Skremmedyr.®"

Julestuetraditionen gir oprindeligt tilbage til de middelalderlige ,va-
genats-forlystelser.*> Denne katolske tradition var knyttet til de store
kristne helligdage og var kendetegnet ved, at man kledte sig ud og an-
tog fremmede skikkelser. I tidens lob var julestuetraditionen til stadig-
hed blevet udsat for skarp kritik: mange gejstlige fordemte iser drik-
keriet og inddragelsen af hedenske skikke som f.eks. udkledningen

811 Griiner-Nielsen: Julestuer, s. 1.

812 Ibid, s. 2.
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som julebuk. De udsvevende fester var uforenelige med pietismens
strenge moralforestillinger og forte derfor gang pa gang til konflikter.
Julestuens blomstringstid var det 17. og det begyndende 18. arhund-
rede. Senere fik forlystelsesaftenerne med deres mangeartede lege mere
og mere funktion som til almindelige danseaftener. Fra forste halvdel
af det 18. arhundrede er der overleveret et stort antal kilder, som gi-
ver et meget levende indtryk af traditionen. Foruden forskellige digte
findes der ogsa to skuespil, der tematiserer julestuen. Begge udkom
i 1724, H.C. Paullis stykke med titlen ,Julestuen og Maskeraden®
og Ludvig Holbergs lystspil med titlen ,Julestue®. Parallellerne mel-
lem den nordiske julestue og den fergske dansetradition er dbenbare.
For det forste falder tidspunktet for festlighederne sammen: Begge er
forbundet med julen og finder fortrinsvis sted lerdag aften, sondag
aften eller pd helligdage.®”® For det andet er forlystelserne de samme.
I Danmark blev der brugt forskellige former for lege, bl.a. ogsd sang-
lege. Pi Feroerne forngjede man sig foruden med den traditionelle
kededans ogsa med andre danseformer, sanglege og nidrispol. Nogle af
de feroske sanglege og nidrispol blev overtaget direkte fra den danske
julestue-tradition.

5.2 Betydningstab som folge af sociale
aendringer

5.2.1 Grunde til betydningstabet

Ved overgangen til det 20. arhundrede @ndredes den fereske sam-
fundsstrukeur: fjernfiskeri og industri udviklede sig til vigtige er-
hvervsgrundlag, mens landbruget i stigende grad mistede sin betyd-
ning. Det stabile bygdesamfund med dets faste traditioner oplostes
mere og mere. P4 steder, hvor der fandtes industri, voksede befolk-
ningstallet kraftigt, mens det faldt i mange bygder pa grund af fra-
flytning. Feresk dans blev flyttet fra private dansestuer til offentlige

813 Ogsa fra Danmark findes der talrige beretninger om, at julestuen blev afholdt lordag, sendag eller pd
helligdage.
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bygninger og mistede derved en stor del af sin oprindelige atmosfere
og tradition.

Gentagne gange blev lokaliteter ramt af alvorlige skibsulykker, hvorved
mange mandlige bygdebeboere mistede livet. Sorgen var ofte sa lammen-
de, at man i flere vintre ikke havde nogen glede ved dansen og derved
fortrengte ferosk dans og danse- og sanglegene til en randposition.

I begyndelsen af det 20. arhundrede lykkedes det Bredremenigheden
og Indre Mission at vinde fodfaste pa Fergerne og fa mange tilhen-
gere. De reprasenterede en strengere moral og ovede sterk kritik mod
den herskende dansetradition. I nogle egne fik de religiose grupperin-
ger sa stor indflydelse, at de stort set fik udryddet den fergske dans og
danse- og sanglegene.

Feringerne bruger betegnelsen engelsk dans om alle danseformer, der
danses til musikledsagelse og har pardansen i centrum. Sddanne danse
kom til erne med bl.a. besztninger fra udenlandske handelsskibe el-
ler med udlendinge, som fik arbejde pé f.eks. de store hvalstationer.
I begyndelsen af det 20. drhundrede begyndte man i mange bygder
at kombinere feresk og engelsk dans med hinanden. Hvis der opstod
pauser i lobet af en traditionel danseaften, blev de udfyldt af engelsk
dans. Derved forsvandt danse- og sanglegene nasten helt: ikke blot
matte de afgive deres rolle som , pauseudfyldere® til engelsk dans, men
ogsd den funktion, de havde haft ved at give de unge mulighed for
at komme narmere i kontakt med hinanden. Ved engelsk dans var
parelementet mere fremtredende end i mange danse- og sanglege, sa
konsekvensen blev, at ungdommen foretrak de nye danseformer og
ikke leengere viste danse- og sanglegene nogen interesse.

5.2.2 Forsvindingsprocessen
Danse- og sanglegene forsvandt i bygderne nogenlunde samtidig med

feresk dans. Men de havde endnu darligere betingelser end kededan-
sen, fordi iser unge mennesker holdt sig vak fra bygdernes danse-
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aftener. Den oprindelige dansetradition forsvandt pa Fergerne mel-
lem arhundredskiftet og slutningen af anden verdenskrig med store
tidsmassige forskydninger fra sted til sted. P4 egne, hvor udlendinge
drev handel eller havde arbejde, hvor religiose grupperinger fik stor
indflydelse eller hvor de forste vejforbindelser blev bygget, gik dan-
seaftenerne i bygderne allerede tidligt tabt. P4 andre steder, som 1a
isoleret til langt op i det 20. drhundrede og stort set ikke blev berort af
pavirkning udefra, holdt de sig derimod lenge.

Dansetraditionens forsvinden var en gradvis proces, som foregik ad
to omgange. Forst blev de regelmassige danseaftener om sendagen
afskaffet og dansen begrenset til de store festdage som anden jule-
dag, nytér, helligtrekonger, kyndelmisse eller fastelavn. Senere ude-
blev publikum ogsa pa festdagene, si de faste dansedage helt gled ud.
Nu blev der kun danset til bryllupper, foreningsfester eller store fod-
selsdage. Pa lignende made gik det ogsd med danse- og sanglegene.
Oprindeligt havde de deres faste plads pa sendagaftener og blev ikke
praktiseret pa de store festdage, fordi der da medte si mange men-
nesker og gode forsangere op, at man forlystede sig med fergsk dans
hele natten. Men senere, da bygdernes dansetradition blev begranset
til festdagene, fandt danse- og sanglegene deres plads der. De blev ofte
danset i de tidlige morgentimer, nir de forste allerede var giet hjem
igen. Da feresk dans sluttelig kun fandt sted til bryllupper, fodsels-
dage eller foreningsfester, svekkedes danse- og sanglegenes betydning
yderligere, og de blev ofte forst danset dagen efter den store fest, nir
man hyggede sig med et lille andendagsgilde, det sakaldte ,kokka-
gildi (kokkegilde).

5.3 Engagement for bevarelse af traditionen

5.3.1 Interesse i udlandet

P4 Feroerne selv var interessen for folkedansen ikke sarlig stor i be-
gyndelsen af det 20. arhundrede. For bevarelsen af den fereske dans
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og danse- og sanglegene var det derfor af afgorende betydning, at man
i udlandet interesserede sig for denne gamle fereske tradition. Fra
1880 ivaerksattes der i flere europaiske lande nzsten samtidig foran-
staltninger til at vedligeholde de enkelte regioners folkedanse. I de
fleste tilfeelde var det ikke landbefolkningen selv, der tog initiativet.
Intellektuelle med ,nationale motiver® forsogte at bevare dragter, fol-
kesange og folkedanse.

Interessen for den feroske dans var stor i Nordeuropa i begyndelsen af
det 20. arhundrede. Danskerne Hjalmar Thuren og Hakon Griiner-
Nielsen, svenskeren Ester Akesson og tyskeren Wilhelm Heinitz fore-
tog forskningsrejser til @erne, den norske Hulda Garborg forsegte
endog med songdansen at etablere en dans med sangledsagelse sva-
rende til ferosk dans i Norge. Denne interesse resulterede i, at feeroske
folkedansere modtog invitationer fra udlandet. Blandt de tidlige dan-
seturnéer var den mest betydningsfulde en rejse til Kebenhavn i 1927
med deltagelse af feringer fra Sumba og Velbastadur. Til denne rejse
indstuderede man ikke kun forskellige danseballader, men ogsi de tre
danselege Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur. Feringernes
besog skabte stor opmarksomhed i Kebenhavn. Alle aviserne beret-
tede om begivenheden i flere uger, og den danske komponist Carl
Nielsen skrev sin rhapsodiske ouverture , En fantasierejse til Feerperne®
i samme anledning. Feringerne optradte to aftener pad Det Kongelige
Teater. Scenebilledet var fremstillet specielt til feeringernes beseg og
viste en typisk feresk rogstue. I Berlingske Tidende kunne man bl.a.
lese folgende skildring:

Der var Feststemning i Det kgl. Teater iaftes — rod Lygte udenfor og
et galakledt Publikum paa Tilskuerpladsen. Allerede i Vestibulen mar-
keredes forgvrigt den serlig festlige Aften ved Program-forhandlende
Marskaller, med brede rede Skarp over det hvide Kjolebryst.

I Parkettet bemarkedes talrige Reprasentanter for Ministerium og
Rigsdag samt Overprasidenten. Og kort efter at Drs. Maj. Kongen
og Dronningen med Folge havde taget Plads i Kongelogen, traadte
Komponisten Carl Nielsen med brede Kommanderbaand over

Kjolebrystet op paa Kapelmesterpodiet og slog til Lyd for sin Ouverture.
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/... Derefter gik Teppet op for Scenen, der forestillede en halvmerk
ferosk Bjzlkestue med to af de karakteristiske Skeermlamper under det
tilrogede Loft. Og under en storm af Bifald samlede her de 50 Feringer
sig til deres store Keededans. Brillant tog de sig ud de skeggede og marke-
rede Mend i deres morksblaa Trgjer med de to Reekker smaa, kuglerunde
Selvknapper og de rode Veste med de red- og hvidstribede Hosebaand
bundet om Uldhoserne under hvert Knz og med store, brede, firkan-
tede Selvspender paa deres Sko. Kvinderne er mere uensartede i deres
Paakledning, men alle med blomstret eller hvidt, ,trekantet” Torklede
over Ryggen. Med hinanden i Henderne dannede de Kade, en eller an-
den begyndte at synge Folkevisen om Dvargemeen, og saa ,gik“ de deres
ejendommelige, glidende, gyngende Dans med de to smaa Hop paa hver
Fod og de rytmiske Kast med de sammenflettede Hender. Og Sangen
tonede med i Rytmen, snart sunget af en enkelt Stemme, snart som
Omkvad af hele Flokken. Og naar det et @jeblik syntes at vere forbi, tog
pludselig en anden eller flere Stemmer fat igen, medens Kederne stadig
gled ind og forbi hinanden. Udenfor Keden gik en af Mendene med
Klukflasken og skenkede Snaps op og rakte de Dansende een for een.

Man har sammenlignet Feringedansen med Havet. Og narmere kom-
mer man nzppe heller denne merkelige saa helt i sin langlige Rytme
hvilende Dans. Det er som Bolgen, der stiger og synker, stiger og synker
— og synger sin evige Sang, monoton og hypnotiserende, dragende med
en nasten religios Magt som den russiske rituelle Messesang af stadig i
samme Tone gentagne Kor. Et mearkeligt og uforglemmeligt Indtryk af
en Dans, der fra Middelalderen endnu lever sit sterke Liv i den fereske
Folke-Stue. Bifaldet brusede op imod de rolige Faringer, der bukkede
beskedent, nesten forlegne over at vere Genstand for saa megen Hyldest.
/.../ Nu var det Kapelmester Hemmes Tur til at dirigere. Medens Tonerne
af ,Danmark dejligst Vang og Vange® steg op fra Orkestret, havedes
Taeppet langsomt og i et sommerligt dansk Solskins-Landskab med
Bogetraer og en hvid Molle langt ude — med Ballettens Voksne og Born
i Nationaldragter langs Scenens Sider, kom Faringerne vandrende i Flok
ned over gulvet i hele dets Bredde og Dybde, hilst af et brusende Bifald.
Balletten tilviftede dem og Bernene vinkede med Grene og Torklader.
Og saa traadte Feringerne endnu en Gang et Par Folkevisedanse — denne
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Gang under ,aaben Himmel“, hvorfor Mendene havde deres smaa rod-
og sortstribede Huer paa. Derefter fik de Lov til at bytte med Balletten.
Det var nu Feringerne, der tog Plads paa Bankene langs Scenens Sider
og var Tilskuere, medens Ballettens egne Unge hvirvledes ud i vore
Folkedanse. /.../ Og saa sluttede Feringerne med deres ejendommelige
Baanddans — det ene af deres Hosebaand tages af, og medens to holder i
hver sin Ende, gaar Rekkerne frem og ind under Baandene. Dermed var
Feringernes forste Aften paa Det kgl. Teater til Ende. De havde givet os
et Indtryk, som vi altid vil huske — og da de, efter at Bifaldet havde lagt
sig, istemte deres Nationalsang og raabte et Hurra for Danmark, var der
igen i Parkettet en Herre, der udbragte et Leve for ,Feroerne og vore
feringske Gester“. Og det besvaredes med et stormende trefoldigt dansk

Leve .81

Denne danserejse i 1927 var ganske vist den mest spektakulere, men
pa ingen mdide den forste udenlandsrejse, hvor feringer optradte
med deres kededans. De norske ,,ungdomslag® (ungdomsforenin-
ger) udviste ligeledes stor interesse for den fereske dansetradition.
Det drejede sig her om organisationer, der oprindeligt var opstaet
i byerne for at give den derboende landsbyungdom lejlighed til at
medes i et hyggeligt og alkoholfrit milje. Unge mennesker fra lan-
det levede ofte under kummerlige forhold i de norske byer og ikke
blot deres kleededragt, men ogsa deres udpregede dialekt gjorde, at
de adskilte sig fra bybefolkningen. Ved hjelp af disse ungdomslag
fik de mulighed for at tale med ligesindede om deres situation og
desuden at dyrke deres egne traditioner. Folkemusik og folkedans
spillede her en vigtig rolle. Da alle arrangementer skulle vare for-
enelige med den kristne menneskeopfattelse, var den traditionelle
folkedans ikke tilladt i mange ungdomslag, idet den blev anset for
at vere uanstendig. Alternativer var sanglege eller songdanse, som
blev skabrt til gamle norske ballader med den fergske kededans som
forbillede. Eftersom den fereske dansetradition blev beremmet
som eksemplarisk, var interessen for faergske danseopvisninger stor.
Allerede i 1885 var nogle feringer pd besog i Norge for at fremvise

814 Berlingske Tidende den 28.11.1927, 5. 1 og 9.
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deres danse i Drammen. I 1925 blev den fereske ungdomsforening
Sélarmagn fra Velbastadur inviteret pd en omfattende danseturné til
Norge, hvor man optradte pa 23 forskellige steder. Rejsen begyndte
i Bergen og fortsatte mod syd langs kysten til Oslo. Derfra gik turen
med tog til Trondheim og derefter tilbage til kysten og til Bergen.
Pall Patursson blev valgt som ansvarlig leder for denne danserejse og
begyndte ved den lejlighed for forste gang at beskeftige sig intensivt
med danse- og sanglege.

5.3.2 Engagerede personligheder

I det 20. arhundrede var der pd Fargerne mange mennesker, der in-
teresserede sig for og ogsd engagerede sig i danse- og sanglegtraditio-
nen. Nogle underviste og videregav bevidst som Hans Andreas Joensen
(*1877) fra Skelingur, der underviste i Kvivik i vinteren 1928/29.
Andre havde ikke sa stor succes med deres anstrengelser. Til dem horte
Marius Olsen (*1907) fra Skélavik og hans far, som gerne ville bevare
de gamle danseformer og fore dem videre til naste generation, men som
ikke vandt gehor i bygden. Mange steder var det en bestemt person,
der overtog den ledende rolle og optriadte som forsanger, nar det gjaldt
danse- og sanglegene. I Tjornuvik var det f.eks. Andrass béndi (*1868),
pa Nolsoy Sigmund Danielsen (*1905) og pa Skavoy ,Bertan® (egent-
lig Hans Albertinus Olesen, *1863). Som reprasentanter for alle enga-
gerede feringer folger her en nermere praesentation af Pall Patursson,
Herluf Berthelsen, Albert Djurhuus og Mortan { Skdlanum, som ikke
kun spillede en stor rolle i deres egne bygder, men ogsé overregionalt fik
betydning for danse- og sanglegtraditionen.

Pill Patursson (*1894)

P4ll Patursson blev fodt ind i den traditionsrige slegt af kongsbender i
Kirkjubgur. Til kort efter anden verdenskrig var han bonde pa den hi-
storiske familiegard, der havde fungeret som bispeszde indtil reforma-
tionen, og hvis bygninger er de @ldste endnu bevarede pi Feroerne.
Allerede som ung engagerede P4ll Patursson sig i ungdomsforeningen
Sélarmagn og fik derfor i 1925 den opgave at organisere en omfat-
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tende danseturné til Norge, hvor man skulle danse i 23 forskellige
byer. Denne udenlandsrejse blev for ham anledningen til at beskaftige
sig intensivt med danse- og sanglege. Om det skriver han i sit manu-

skript:

I min ungdom skete det ikke sa sjeldent, at der blev danset danse- og
sanglege her i Kirkjubgur eller i Velbastadur. Det var for det meste
Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur og en gang imellem Rida
Ediling. Aldre mennesker talte da ofte om, hvor trist det var, at disse lege
var ved at forsvinde. Det samme gjaldt for nidrispol og andre lege.

Jeg fik derfor interesse for at indsamle det, der var muligt, og at ned-
skrive alt det, jeg kunne fa fat pa.

Da man i 1925 tog beslutning om, at Sélarmagn skulle organisere en
storre danseturné til Norge, /.../ stod det os klart, at den fergske dans var
noget ensformig for nordmand, som ikke kendte meget til vore kvad,
hvis vi ikke ogsé viste dem de smukkeste og mest kendte danse- og sang-
lege. /.../ Da jeg blev valgt til leder af denne rejse, begyndte jeg for al-
vor at efterspore og nedskrive alle de danse- og sanglege, der endnu var

kendt. Til vores rejse valgte vi dem, vi fandt mest passende.®"”

Pall Patursson foretog ogsa i arene derefter gentagne danserejser og
indstuderede danse- og sanglege i forbindelse dermed. I 1957 holdt
han et udferligt foredrag om danse- og sanglege, nidrispol og andre for-
mer for lege i den feergske radio. I den anledning udarbejdede han et
manuskript, som udger en af de vigtigste kilder til danse- og sangleg-
forskningen. Patursson fik sine informationer fra feringer fra forskel-
lige bygder og ger, som han korresponderede med. Brevene eksisterer
sandsynligvis stadig, men er desvearre ikke tilgengelige. Det mé derfor
indtil videre std abent, hvilke bygder og personer Pdll Patursson fik
sine oplysninger fra.

Herluf Berthelsen (*1918)
Herluf Berthelsen blev fodt i Fuglafjerdur. Da han som ung flere gan-
ge opholdt sig i Kirkjubgur og havde tet kontake til Pall Patursson,

815 Patursson: Dansispel, s. 2 (Overs. K.B.).
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vaktes hans interesse for danse- og sanglege. Han var Paturssons vig-
tigste elev og bidrog kraftigt til, at de danseformer, som han havde
indsamlet, fik stor udbredelse. Herluf Berthelsen var uddannet lzrer
og underviste fra 1946 til 1988 ved Fuglafjerdur skole. Her bragte
han sin begejstring for danse- og sanglegene med ind i sin under-
visning, og han indstuderede og praesenterede regelmassigt forskel-
lige danseformer sammen med de @ldre elever. Desuden var Herluf
Berthelsen et aktivt medlem af Eysturoyar dansifelag (danseforeningen
pa Eysturoy) og var der den ledende kraft, hvad angik danse- og sang-
legene. Under hans ledelse beskaftigede foreningen sig over en leenge-
re periode intensivt med disse gamle traditioner og indstuderede bl.a.
Hollendarin og Slippudansur. Begge danseformerne findes dokumen-
teret pd Egil Bakkas filmoptagelser fra 1977. Da man i Vigur i 1991
gennemforte et projekt med sjeldent dansede og allerede forsvundne
danse- og sanglege, var Herluf Berthelsen hovedinitiativtager sammen
med Albert Djurhuus. Han patog sig indstuderingen af de tre danse-
former Jeg gir mig pa gulvet, Hollendarin og Slippudansur. 1 filmen,
som blev optaget af det feroske fjernsyn, interviewes han udferligt om
danse- og sanglegtraditionen.

Albert Djurhuus (*1912)

Albert Djurhuus 4 Hogugeil blev fodt i Sumba. Hans hjembygd har
siden offentliggorelsen af Hammershaimbs artikel i ,Antiquarisk
Tidsskrift“ i 1849 haft ry for at have bevaret en enestdende dansetra-
dition. Djurhuus var barnebarn af Niklas Langgaard, en informant,
der bl.a. sang Frisa visa for Hjalmar Thuren i 1902. Allerede som barn
viste Albert Djurhuus stor interesse for den feroske dans, hvilket bl.a.
blev begunstiget af, at hans foreldres hus 1a i umiddelbar nzrhed af
dansestuen. Efter endt skolegang tog han forst ud at sejle, men blev
i 1945 fyrmester i Akraberg, det sydligste punkt pd Fergerne. I sin
fritid beskaftigede Albert Djurhuus sig intensivt med feroske danse-
ballader: han nedskrev mange tekster og optog dem pa bind. Efter at
vare blevet pensioneret i 1980 bosatte han sig i Vigur. Her begyndte
han at interessere sig for danse- og sanglege. Da traditionen for disse
allerede tidligt uddede i hans hjembygd Sumba, kendte han forment-
lig kun Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur fra selvsyn. For
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at fa yderligere informationer udspurgte Albert Djurhuus 2ldre men-
nesker fra Sumba, men han leste ogsd publikationer af Jens Christian
Svabo, V.U. Hammershaimb, Hjalmar Thuren og P4ll Paturssons ma-
nuskript. Resultatet af hans studier bestar af forskellige handskrevne
optegnelser og de to manuskripter ,Foroysk Dansispel® (Feraske
danse- og sanglege) og ,Dansispel. Frisaspzlid“ (Danse- og sanglege.
Friserlegen), som udferdigedes mellem 1988 og 1991. Men Albert
Djurhuus’ intensive studium af gamle tekster og manglende kildean-
givelser gor det vanskeligt i dag at fastsla, hvilke danse- og sanglege
han herte om i Sumba, og hvilke han kun leste om i bogerne. I 1989
og 1991 opstod pa hans initiativ de to dansefilm ,,Gomul dansispel
ur Vigi“ (Gamle danse- og sanglege fra Vigur) og ,,Her er gott at dan-
sa“ (Her er det godt at danse), som blev produceret af det fergske
fjernsyn Sjonvarp Foroya. 1 begge filmene fremforer nogle beboere fra
Végur uddede danse- og sanglege, som Albert Djurhuus rekonstru-
erede ved hjelp af kildemateriale. Han kommer udferligt til orde i
disse dokumentarfilm og giver baggrundsoplysninger til de enkelte
danseformer.

Mortan Mikkelsen i Skdlanum (*1908)

Mortan Mikkelsen { Skdlanum blev fedt i Sandur. Efter sin konfir-
mation meldte han sig i 1922 ind i den lokale ungdomsforening, der
samme vinter satte danse- og sanglege pd programmet. Aldre men-
nesker i bygden blev bedt om at undervise i de gamle danseformer og
give dem videre til de unge. Mortan Mikkelsen fik dengang stor in-
teresse for danse- og sanglegene, og den fulgte ham op i en hej alder.
Det er hans fortjeneste, at traditionen fra Sandur med dens egenartede
karakteristika er bevaret frem til i dag. I 1960’erne tog han for forste
gang initiativ til at undervise den yngre generation i de gamle danse-
og sanglege. Det fik han opbakning til fra nogle zldre bygdebeboere.
I slutningen af 1980’erne tog han emnet op igen og indstuderede syv
danseformer til en fjernsynsfilm med Sandurs danseforening, som var
blevet oprettet i mellemtiden. Fremvisningerne blev suppleret med
udferlige samtaler med Mortan Mikkelsen, hvor han pa en meget an-
skuelig mide beskriver de enkelte danse- og sangleges serlige kende-
tegn.
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5.3.3 Danse- og sanglege i skolen

Ideen om at tematisere den fereske dansetradition i skolen ligger
langt tilbage i tiden, men dens faste forankring i laseplanen er ny.
Tidligere var det staerkt athengigt af den enkelte lerer, om og hvordan
der blev danset. Aldre feringer har meget forskellige erfaringer fra
deres skoletid. Mange fortaller, at feresk dans dengang ganske vist
ikke var genstand for undervisning, men at bernene havde lov til at
danse i frikvartererne. Det benyttede de sig iser af, nar det var regn-
vejr. Nar eleverne ikke kunne komme ud, dansede de i gangen, ind
imellem endog under ledelse af en lerer. Nogle leerere havde en serlig
interesse for de gamle danseballader og den traditionelle kadedans.
De tog denne vigtige kulturelle arv op i undervisningen, dansede med
deres elever og lod dem lere uddrag af balladerne udenad. Maria Eide
Petersen (*1894) var lererinde i Funningur fra 1924 il 1959 og herte
til dem, der allerede tidligt gik ind for at indfere feergsk dans i skolen.
Andre lerere var sterke kritiske over for dansen og tillod ikke, at der
blev danset i undervisningen eller i frikvartererne pa deres skole. Ofte
tilhorte de en religios gruppering som Bredremenigheden eller Indre
Mission og vendte sig derfor mod dansen.

Fargsk dans havde ganske vist ikke nogen fast plads pd skemaet, men
sammenlignet med danse- og sanglegene spillede den en stor rolle. De
fleste feeringer siger, at de af og til dansede den traditionelle kededans
i frikvartererne, men derimod ikke danse- og sanglegene. At de blev
inddraget i undervisningen, forekom endnu mere sjeldent. Nogle le-
rere dansede sanglegen Rida Ediling, som stod i lesebogerne, men ind-
studerede si godt som aldrig andre danseformer. Selvom feresk dans
siden 1998 er fast forankret i leeseplanen, indtager danse- og sangle-
gene stadig en randposition. De tematiseres for det meste kun kort i
undervisningen eller inddrages slet ikke. En undtagelse herfra udger
skolen i Vestmanna, hvor man i vinterhalvaret helliger den feraske
dans en time om ugen og i den sammenhang ogsa inddrager danse-
og sanglege som Gamla keta og Rida Ediling. For dette kan man forst
og fremmest takke Herver Durhuus og Olavur Héttn fra Térshavn,
som stir for dansetimerne. En indgidende beskaftigelse med feresk
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dans og danse- og sanglegene i folkeskolen strander hyppigt pa, at le-
rerne mangler personlige erfaringer og er utilstrekkeligt uddannet pa
omradet. Det er ikke alle, der har talent til at optrade som forsanger
for en skoleklasse. Flere danseforeninger har derfor planer om at lade
foreningsmedlemmer besage skolerne og danse med eleverne. Pa den
mdde kan lererne blive aflastet for en opgave, som de ofte ikke foler
sig kompetente til.#"¢

5.3.4 Arbejde i danseforeninger

Danseforeninger som organisationer

Den forste danseforening med navnet Dansifelagid { Havn blev grund-
lagt i Térshavn i efteraret 1952 med det formal at skabe rammer for
,god dans® for serigst interesserede mennesker. Efter det torshavnske
forbillede opstod der efterhanden danseforeninger i alle dele af landet;
de er organiseret i paraplyorganisationen S/#id Ring. Aldersstrukturen
er i mange danseforeninger den samme, de fleste medlemmer er mel-
lem 40 og 75; den unge generation er derimod nasten ikke repra-
senteret. I foreningerne knytter man an til de gamle dansetraditioner.
Der danses udelukkende om vinteren, og ud over de faste danseftener,
ugentlig eller hver 14. dag®”, spiller de store festdage (anden juledag,
nytar, helligtrekonger o.s.v.) en vigtig rolle. Danseforeningerne beso-
ger ogsd hinanden og danser sammen, ligesom beboerne i de forskel-
lige bygder gjorde tidligere.

Foreningerne har to malsetninger: De danser for deres egen forngjel-
ses skyld, men ogsa for at bevare den fergske tradition og reprasen-
tere den i ind- og udland. Reprasentationsopgaverne bestér bl.a. i

. at lave live-optagelser, som bliver sendt i feerask radio og fjern-
syn,
. at producere cd’er og videoer med feresk dans,

816 Gengivet efter en tale, der blev holdt ved érsfesten i danseforeningen Dansifelagid i Havn den
18.02.2006.

817 I mindre foreninger danses der nogle gange med uregelmassige mellemrum.
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. at reprasentere Feroerne ved europziske folkedansefestivaler,
. at give turister pd Feroerne mulighed for at fa et indblik i dan-
setraditionen.

Danse- og sanglegenes rolle i danseforeningerne
Danseforeningernes publikum er et ganske andet, end det var i byg-
dernes dansestuer. Mens mange unge mennesker og yngre voksne del-
tog i dansen i bygderne, er den mellemste og ®ldre generation ster-
kest reprasenteret i foreningerne. Skabelsen af sociale kontakter og
det selskabelige samvzer spiller ganske vist en vasentlig rolle, men det
at finde en livspartner star ikke i forgrunden. Danse- og sanglegene,
der oprindelig muliggjorde en nzrmere kontakt mellem de unge, ud-
over i sagens natur ikke den store tiltrekningskraft pa danseforenin-
gens medlemmer.

Feringerne er stolte af deres middelalderlige kededans, som udger
gernes vigtigste kulturelle arv. I danseforeningerne gnsker man at be-
vare traditionen i sd ren en form som muligt og tilsteder ikke danse-
og sanglegene nogen plads. Pa denne made har der i foreningerne ud-
viklet sig en tradition, der er meget renere end den oprindelige bygde-
tradition, hvor danse- og sanglegene havde spillet en betydeligt storre
rolle. Deres fraveer i foreningerne skyldes sikkert ogsd, at det rigtige
danse- og sanglegpublikum mangler der. Foreningerne optager kun
danse- og sanglegene i deres program, nar de optreder offentligt ved
internationale festivaler. Her viser de altid flere danse- og sanglege
foruden en kort praesentation af den fereske dans. I forbindelse med
de talrige danseaftener, der arrangeres for turister om sommeren, spil-
ler danse- og sanglegene ligeledes en vigtig rolle. Grunden til denne
vegtforskydning ligger lige for: Faresk dans er ikke tilskuervenlig,
den skal danses og opleves. Derfor egner den sig ikke serlig godt til
at blive vist for et publikum. Hvis tilskuerne ikke forstar det fereske
sprog — og det er naesten altid tilfzldet — forsteerkes den kedsomhed,
der indfinder sig. Danse- og sanglegene er derimod mere varierede i
deres formationer, har mere at tilbyde ,til gjet og egner sig derfor
bedre end den fargske dans til at blive opfort for et publikum.
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Ved indstuderingen af danse- og sanglegene i danseforeningerne leg-
ges der vagt pa en perfekt presentation, synkron dans, at dansefor-
merne tager sig godt ud og at overgangen mellem de enkelte danse er
organisk. Under danseopvisningerne er der ingen plads til spontanitet
og det for sa vigtige spergsmal, nemlig hvem der fik lov til at danse
med hvilken partner. Alt aftales ned i den mindste detalje under de
indledende forberedelser. I dag har de fleste danseforeninger kun de
fire danse- og sanglege Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur og
Rida Ediling pa repertoiret. Danseforeningen pa Eysturoy og dansefor-
eningen Leikum fagurt fra Sandur var en tid kendt for at holde fast ved
et serlig varieret sanglegrepertoire. Pa Eysturoy dansede man foruden
de sedvanlige danse- og sanglege ogsa Hollendarin, Slippudansur og Jeg
gdr mig pd gulvet. I Sandur dyrkede man de gamle danse- og sanglege
Spenna upp d spora, Det rode Guldbind, Slippudansur og Hollendarin.
Men de to foreninger har de sidste par ar ikke mere veret sa aktive,
hvad angir danse- og sanglegene. Nogle medlemmer i danseforenin-
gen i Vigur deltog i drene 1989 til 1991 i et interessant projekt. Med
Albert Djurhuus og Herluf Berthelsen som vejledere indstuderede
de syv sjeldent opferte og delvis allerede uddede danse- og sanglege.
Man dansede sanglegene Frisaspal, Jeg gir mig pd gulvet, Bréta Miir
og Reisa Hjort og danselegene Triankar, Hollendarin og Slippudansur.
I nogle tilfelde var der tale om rene rekonstruktioner ved hjelp af
skriftlige kilder. Desverre er disse danseformer ikke forblevet en del af
foreningens repertoire.



6.Danse- og sanglegenes

udbredelse

Som allerede nevnt i kapitel 5.2.2. blev danse- og sanglegene nogle
steder danset meget lenge, mens de andre steder tidligt gik i glemme.
Deres udbredelse pa de enkelte ger kan give oplysninger om, hvor
man dyrkede specielle traditioner, hvornir disse dede ud, og hvilke
grunde der var dertil. Mens de enkelte danse- og sanglege indtil videre
har stdet i centrum, er det nu geografiske aspekter, der skal trede i
forgrunden.

6.1 Oprindelig udbredelse

Med Hjalmar Thurens rejse til Feroerne i 1902 og udgivelsen af hans
bog om den fergske dansetradition i 1908 bliver det for forste gang
muligt at sige noget konkret om danse- og sanglegenes geografiske
udbredelse. Men informationerne gar ikke leengere tilbage end til slut-
ningen af det 19. og begyndelsen af det 20. arhundrede. Man ved
ikke noget om danse- og sanglegenes oprindelige udbredelse og po-
pularitet, idet de ldste henvisninger til forskellige danseformer hos
Thomas Tarnovius, Jens Chr. Svabo og V.U. Hammershaimb ikke op-
lyser noget derom. Men man mé gi ud fra, at danse- og sanglegene
var velkendte og ogsa blev danset i de mest afsidesliggende bygder.
Ligesom den fergske dans overvandt de enhver isolation og trengte
ud i de fjerneste atkroge. Vinterens dansetradition var et selskabeligt
anliggende, hvor beboerne fra nabobygder og -ger besogte hinanden
og videregav nye ballader og danseformer.

At rige danse- og sanglegtraditioner kunne blive fuldstendig glemt
i lobet af kort tid uden at efterlade sig spor, kan Mykines tjene som
eksempel pa. Dér har man ikke danset i arevis, og der hersker generelt
den opfattelse i dag, at feeresk dans aldrig har spillet nogen stor rolle,
og at danse- og sanglege overhovedet ikke har veret kendt. Denne
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vidt udbredte tese er imidlertid forkert. Den dementeres af en @ldre
bandoptagelse, hvor Lisa Mikkelsen, der blev fodt pd Mykines i 1881,
meget levende beskriver forskellige danse- og sanglege (sml. kap.
6.2.4). Man ma formode, at ogsa andre egnes oprindeligt rige danse-
traditioner er forsvundet fuldstendigt og har efterladt det indtryk, at
der pa det pageldende sted aldrig har eksisteret nogen nevnevardig
dansetradition.

6.2 Traditioner i det 20. arhundrede

Nar man skal opstille en oversigt over, fra hvilke ger der findes vid-
nesbyrd om de enkelte danse- og sanglege, ma man tage det yderst
sparsomme kildemateriale i betragtning. For mine feltstudier i vin-
teren 2004/05 er der aldrig blevet gennemfort nogen undersegelse af
danse- og sanglegene omfattende alle gerne. De @ldre bindoptagelser
om emnet afgrenser sig til informanter fra meget fi egne (sml. kap.
1.2.2). Indholdsmessigt er disse kilder ofte mere oplysende end mine
egne interviews, fordi de rekker lengere tilbage i tiden og forteller
om traditioner, som var forsvundet i begyndelsen af det 21. arhundre-
de. Derfor ved man serlig meget om danse- og sanglegtraditionen pa
steder, hvor der allerede tidligt blev gennemfort interviews. Omvendt
er informationerne tilsvarende beskedne, jo senere man begyndte med
samtalerne. Hvis der i en bygd kun findes meget fa henvisninger til
cksistensen af sanglege, kan man ikke drage den slutning, at de ikke
har spillet nogen stor rolle pa stedet. Det er ogsd muligt, at man gan-
ske enkelt forsemte at gennemfore interviews rettidigt til at bevare
traditionen i den pageldende bygd.

6.2.1 Streymoy med nabogerne Hestur og Nélsoy

Toérshavn

[ Térshavn eksisterede danse- og sanglegene darligt nok i det 20. arhund-
rede. Bebyggelsen voksede meget kraftigt i begyndelsen af drhundredet
og fik gradvis bymassig karakter. I 1880 udgjorde indbyggertallet 984,
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i 1906 allerede 1791 og i 1925 endog 2896. Danseaftener var allerede
pa et tidligt tidspunkt offentlige foranstaltninger, hvor atmosferen ikke
var sd fortrolig og intim som i bygdernes dansestuer. Ofte dansede man
i Sjonleikarhisid (teatret). Dér samledes sa mange mennesker og gode
forsangere, at man holdt sig til feeresk dans og ikke tilgodesd danse- og
sanglegene. Foruden arrangementerne med feresk dans eksisterede der
i Térshavn allerede tidligt en velorganiseret engelsk dans, som ungdom-
men og de yngre voksne med begejstring deltog i, og som kunne tilbyde
dem alt det, der tidligere havde gjort danse- og sanglegene si attrak-
tive. Disse forsvandt mere og mere ud i glemslen og blev ikke lengere
viderefort som noget naturligt. Forst med grundleggelsen af de forste
danseforeninger fik de her deres faste plads igen.

Kirkjubour og Velbastadur

De to bygder Kirkjubeur og Velbastadur havde ner kontakt med hin-
anden, og deres indbyggere dansede ofte sammen pa danseaftenerne
om vinteren. Danse- og sanglege spillede i den sammenhang en un-
derordnet rolle. Men Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur
var almindeligt kendt og blev brugt af og til. Da ungdomsforenin-
gen Sélarmagn, der var hjemmeherende i Velbastadur, i 1920’erne
begyndte at gennemfore danserejser under ledelse af P4ll Patursson,
fik danse- og sanglegene et nyt opsving. Pall Patursson interesserede
sig for den gamle tradition og indsamlede danse- og sanglege fra for-
skellige egne af Fergerne.*® Til danserejserne fandt han ogsd pa at
indstudere mere ukendte danse- og sanglege og viste her en serlig
forkerlighed for Slippudansur og Hollendarin. Gennem Péll Patursson
udviklede bygderne Kirkjubeur og Velbastadur sig en overgang til et
centrum for danse- og sanglege. Adskillige feringer forteller, at de
deltog i en af de rejser, han arrangerede, og pa den made blev fortro-
lige med danse- og sanglegene. Proverne forud for en sidan rejse blev
ofte atholdt i Velbastadur. Derfor anses danseformer som Slippudansur
eller Hollendarin nogle gange for at vere en tradition fra denne bygd,
selvom de oprindeligt ikke stammede derfra.

818 Sml. Patursson: Dansispel.
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Nordstreymoy

Bygden Kvivik blev tidligere ofte betegnet som ,,dansebygd®, fordi der
her var mange gode forsangere og en meget levende tradition, der ogsa
inddrog danse- og sanglegene. I 1927 besogte Hakon Griiner-Nielsen
stedet under sin forskningsrejse og fik bl.a. Grekaris Madsen (*1880)
til at synge sanglegen Vit spenna upp 4 spora for sig.*” Kort tid efter
begyndte man at beskaftige sig intensivt med danse- og sanglegene i
Kvivik. I vinteren 1928 eller 1929 afholdt Hans Andrias Joensen fra
Skelingur (*1877) et kursus, hvor han underviste i forskellige danse-
og sanglege. Pd denne made blev sjzldne sanglege og nidrispol som
Spenna upp d spora, Bustibinda eller Draga dynu bevaret i erindrin-
gen.SZO

Ogsa de to tetliggende nabobygder Haldorsvik og Tjernuvik havde
en intensiv dansetradition. Bonden Andrass béndi fra Tjernuvik
(*1868) var kendt for sit store repertoire af sanglege, som han ofte
inddrog. Det er bl.a. hans engagement, man kan takke for, at navne
som Spenna upp d spora, Myrkaspel, Draga dynu eller Krumsakka er
blevet bevaret til ind i nutiden. I Tjernuvik og Haldorsvik havde man
den enestiende tradition at danse sanglegen Skeri Akur i dansestuen: i
alle andre feroske bygder var den udelukkende kendt som berneleg.

Hestur

Den ldste henvisning til dansetraditionen pa gen Hestur stammer
fra 1927, hvor Hakon Griiner-Nielsen pa sin forskningsrejse tilbragte
nogle dage i Velbastadur og der lerte enken Maria Danielsen (*1859)
at kende, der var fedt pa Hestur. Hun sang for ham de to sanglege
Rida Ediling og Reisa Hjor#*, der formentlig har veret meget popu-
lere i hendes ungdom. Hestur horte til de bygder, der i forste halvdel
af det 20. arhundrede flere gange blev ramt af skibsulykker, hvorved
beboere i bygden omkom. Som folge deraf var opmarksomheden
omkring den feroske dans og danse- og sanglegene meget begranset.
Mellem de to verdenskrige dansede man kun de almindelige former

819 Bd. GF CYL 22 I (DFS).
820 Sml. et interview med Jdkup Jacobsen den 28.05.1970. Bd. 395 (FSF).
821 Bd. GF CYL 285 (DFS).
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Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur og Dansa innani. AEldre
mennesker fortalte ganske vist om sanglege og lege som Der rode

Guldbind, Bustibinda, Krumsakka eller Draga dynu, men de blev ikke
praktiseret leengere.®

Nélsoy

Martin Térgard (*1925) skriver i sit manuskript, at kun danselegene
Bandadansur, Gamla keta, Sandoyardansur og Dansa innani var kendt
i hans ungdom.®» Dertil kom sanglegene Rida Ediling og Rusla, men
de blev mest danset af bern. Martin Térgard gar ud fra, at den op-
rindelige tradition pad Nélsoy omfattede flere danse- og sanglege og
nidrispol, som dog allerede forsvandt i begyndelsen af det 20. drhund-
rede. Faktisk er det muligt ved hjelp af @ldre bindoptagelser at pavi-
se, at der tidligere fandtes en rig danse- og sanglegtradition pa Nélsoy.
Serlig udbytterige er interviews med Maria Eide Petersen (*1894),
der tilbragte sin ungdom pa Nélsoy og senere arbejdede som lerer-
inde i Funningur.®* Hun viste ikke blot stor interesse for den fergske
dansetradition, men havde ogsd en omfattende viden om danse- og
sanglege. Der eksisterer bindoptagelser, hvor Maria Eide synger sang-
legene Det rode Guldbind, Bustibinda og Reisa Hjort. Teksten til Draga
dynu er ligeledes overleveret af hende. Foruden disse optagelser er et
bind med Jéhanna Olsen (*1873) sarlig vardifuldt, idet sanglegen
Bréta Mur, som i mellemtiden helt er udded, er bevaret med tekst og
melodi.* Danse- og sanglegtraditionen pa Noélsoy var tidligere ikke
blot meget alsidig, men i nogle henseender ogsd unik. Sanglegen Rusla
findes ikke overleveret fra nogen anden ¢. Ogsa traditionerne med at
vende ryggen ind mod midten i Sandoyardansur eller at danse borne-
legen Krika situr d steini som voksenleg i dansestuen fandtes kun pa
Noélsoy.

822 Efter interviews med Jormund Zachariasen den 17.03.2005 og Ingibjerg Hansen den 23.03.2005.
823 Térgard: Om dansispol.

824 Bd. 57d og bd. 1997 (FSF).

825 Bd. GF 62/15 (DFS).
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6.2.2 Eysturoy

P4 Eysturoy var det meget forskelligt, hvilken rolle danse- og sanglege-
ne spillede. I nogle bygder fandtes der rige og velbevarede traditioner,
i andre egne dode danse- og sanglegene allerede tidligt ud.

Skélafjordur

Skélafjerdur er et af de steder, hvor religigse grupperinger som
Bredremenigheden og Indre Mission tidligt vandt fodfeste og fik
serlig stor betydning. Da de kritiserede dansen, og mange af deres
tilhengere ikke leengere deltog i bygdens danseaftener, mistede den
traditionelle kaededans i Skélafjerdur hurtigt sin betydning. Danse- og
sanglegene spillede en endnu mindre rolle. Man kendte ganske vist
navnene pé de tre populereste former, Bandadansur, Sandoyardansur
og Gamla keta, men de blev kun yderst sjeldent danset.

Fuglafjerdur

Fuglafjerdur er en af de bygder, hvor engelsk dans allerede tidligt blev
populer og fik et si godt ry, at folk fra nabobygderne tog dertil for
at deltage. Parallelt med at dans til musikledsagelse vandt frem, be-
gyndte der en nedgangstid for fergsk dans og danse- og sanglegene.
Det er betegnende, at Herluf Berthelsen (*1918), der gjorde en meget
fortjenstfuld indsats for danse- og sanglegene, ikke lerte traditionen
at kende i sin hjembygd Fuglafjerdur, men i Kirkjubeur, hvor han
var en hyppig gast hos Péll Patursson. Af de mange sanglege, som
Herluf Berthelsen med begejstring underviste i og formidlede til bade
voksne og bern, er kun Jeg gdr mig pi gulver en original tradition fra
Fuglafjordur. Denne serlige variant af danselegen Dansa innani lerte
han at kende gennem sin mor Elsebeth Malena Berthelsen og hendes
veninde Andrea Joensen.

Gota

Selvom den fergske dansetradition spillede en stor rolle i Gota og blev
dyrket meget lenge, fik danse- og sanglegene kun beskeden opmaerk-
somhed. De fire mest kendte former Bandadansur, Sandoyardansur,
Gamla keta og Rida Ediling blev ganske vist danset af og til, men der
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findes ingen vidnesbyrd om andre danseformer. Da Mats Arnberg fra
den svenske radio i begyndelsen af 1959 fik som opgave at lave bind-
optagelser af keededansen péd Fergerne, besagte han ogsi Gota den 31.
januar og optog en danseaften, hvor disse fire danse- og sanglege blev
danset.®” Desvarre havde Arnberg intet filmkamera med, sa kun de
sungne ballader, men ikke danseformerne, er overleveret.

Den nordlige del af Eysturoy

Den nordlige del af Eysturoy herer foruden de nordlige ver og gen
Sandoy til de tre vigtigste centrer for danse- og sanglege. I bygden
Eidi slog engelsk dans ganske vist tidligt igennem og fortrengte i
vid udstrekning den gamle dansetradition, men i de fire bygder
Oyndarfjordur, Elduvik, Gjégv og Funningur opretholdtes feresk
dans som den vigtigste danseform til langt ind i det 20. arhundrede.
Kildematerialet fra Oyndarfjerdur og Funningur er serlig righoldigt,
idet allerede Hjalmar Thuren og Hakon Griiner-Nielsen besogte disse
bygder og lavede fonografoptagelser. For Hjalmar Thuren begyndte
sin forskningsrejse til Feroerne i 1902, havde han allerede i forvejen
taget kontake til forskellige feringer i Kobenhavn. En af hans vigtig-
ste samtalepartnere var Henriette Hognesen (*1871), som oprinde-
ligt stammede fra Oyndarfjerdur. Hun ma have opmuntret Thuren
til at besoge hendes hjembygd under hans ophold pi Fereerne. Der
deltog han i en danseaften, hvor bl.a. de tre danselege Slippudansur,
Norsk dans og Hollendarin blev fremvist. Eftersom han desuden fik
tekst, melodi og dansebeskrivelse til sanglegen Spenna upp d spora fra
Henriette Hognesen, kan man betegne Oyndarfjerdur som Thurens
vigtigste kilde med henblik pa hans forskning af danse- og sanglege.®”
At der virkelig fandtes en usadvanligt rig tradition dér, fremgir ogsa
af et interview fra 1977 med Hermina Danielsen (*1897).8 Foruden
de allerede nzvnte eksempler nzvner hun felgende danse- og sanglege
og nidrispol: Dansa innani, Reisa Hjort, Bustibinda, Draga dyjnu og
Myrkaspel.

826 Bd. GF 1959/124 (DFS).
827 Thuren: Folkesangen paa Faroerne, s. 52-68.
828 Bd. 1988 (FSF).
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Funningur er kendt for i tidligere tider at have veret en ,,dansebygd®.
Da der her boede flere gode forsangere, besogte Hakon Griiner-
Nielsen stedet pa sine forskningsrejser i 1927 og 1928. I den anled-
ning optog han bl.a. de to sanglege Reisa Hjort og Spenna upp d spora,
som Anna Sofia Hejsted (*1863), der var opvokset i Gjégv, sang for
ham.®» I Igbet af det 20. drhundrede har der veret flere af Funningurs
indbyggere, der har vist serlig interesse for den fereske dans og for
bevaringen af den gamle tradition. Til dem herte lererinden Maria
Eide Petersen (*1894), der underviste pd den lokale skole og som en
af de forste konsekvent inddrog den fereske dans i sin undervisning.
Marius Johannesen (*1905) samlede gamle bornelege og udgav i 1979
en bog, hvori han ogséa beskriver sanglegen Krdka situr d steini.** Oli
Dahl (*1915) interesserede sig intenst for danse- og sanglegtraditionen
og interviewede @ldre mennesker om former, der allerede var blevet
glemt. Af ham er der overleveret beskrivelser af Dansa innani, Krika
situr d steini, Reisa Hjort, Krumsakka og Draga dynu, som bygger del-
vis pa hans egne og delvis pa ldre feringers erindringer.®!

6.2.3 Norduroyggjar — de nordlige oer

Nogle af de seks nordlige oer var til langt ind i det 20. arhundrede
kendetegnet ved deres isolerede beliggenhed. Pavirkninger udefra spil-
lede kun en underordnet rolle, hvorfor de gamle traditioner holdt sig
meget lenge. For danse- og sanglegforskningen herer de nordlige ger
til de vigtigste og mest interessante omrader, som mange sjezldne dan-
seformer er overleveret fra.

Bordoy

Den eneste fonografoptagelse af sanglege, Hjalmar Thuren har opta-
get, stammer fra Klaksvik. Malene Eliassen (*1852) sang i 1902 ud-
drag af fire sanglege Der rode Guldbind, Bréta Miir, Reisa Hjort og
Fald pa Kne, min Rose for ham. Desuden er der bevaret to optagelser

829 Bd. GF CYL 951 & Bd. GF CYL 98 I (DEFS).
830 Johannesen: Foroysk barnaspel, s. 90.
831 Interview med Eydun Andreassen, bd. 1992 (FSF).
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med hende med brudstykker, som det ikke er muligt at identificere
precist i dag (sml. kap. 4.2.16).%* Pa sin rejse til Fergerne besog-
te Hakon Griiner-Nielsen ogsa Klaksvik, hvor han fik Jacob Vitalis
(*1896) til at synge sanglegen Jeg gir mig pd gulvet (Dansa innani) for
sig.#” Det fremgar af senere interviews med Anna Maria Samuelsen
(*1890) og Michael Sélheygg (*1892), at ogsa sanglegen Bustibinda og
de to nidrispol Krumsakka og Draga dynu var kendt.** Fra Norddepil
lidt lengere mod nord er der ligeledes overleveret forskellige danse- og
sanglege. Martin Sivertsen (*1899) forteller i et interview fra 1977,
at man ud over de fire almindeligste danse- og sanglege Bandadansur,
Sandoyardansur, Gamla keta og Rida Ediling ogsa var bekendt med
andre former for danse- og sanglege og lege som Slippudansur, Reisa
Hjort, Spenna upp d spora og Draga dynu.>

Vidoy

Fra Vidoy findes der desverre ingen informationer om dansetradi-
tionen eller danse- og sanglegene. Den storste bygd Vidareidi kom
tidligt under indflydelse af religiose grupperinger, og her byggede
Brodremenigheden i 1906 et af deres forste menighedshuse uden for
Térshavn. Den nye morals talrige tilh@ngere afviste vinterens danse-
tradition og holdt op med at deltage i danseaftenerne. Siledes mistede
den fergske dans og danse- og sanglegene i Vidareidi meget hurtigt
deres betydning. Ogsé forskerne holdt sig vak fra stedet, fordi de ikke
mente at kunne finde interessante oplysninger her. Forst for nogle fa
ar siden har situationen @ndret sig igen. Det skyldes den unge lerer
Jonleif Johannesen (*1978), der betragtes som en af de ivrigste opret-
holdere af den fereske dansetradition og regelmassigt dansede med
sine elever i undervisningen, da han underviste pa skolen i Vidareidi
fra 2004 til 2007. Fra Hvannasund er der heller ikke overleveret dan-
se- og sanglege. Men eftersom bygden ligger over for Norddepil pa
den anden side af fjorden (sml. sen Bordoy), og de to lokaliteter kun
er adskilt af et smalt og roligt sund, kan man formode, at dansetra-

832 Bd. CYL GF XL (DFS).
833 Bd. GF CYL 198 I (DES).
834 Bd. 797 & bd. 802 (FSF).
835 Bd. 799 (ESF).
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ditionen i Hvannasund ma have varet nogenlunde den samme som i

Norddepil.

Kunoy

Heller ikke fra Kunoy findes der @ldre henvisninger til dansetradi-
tionen. @en blev ramt af en alvorlig skibsulykke i 1913, hvorved
flere maend omkom. Som folge deraf blev der kun danset meget lidt
i de efterfolgende ar. Jens Juel Sélbjerg (*1923) beretter, at feresk
dans ferst gradvist begyndte at genvinde sin betydning i hans ung-
dom.®S Under den anden verdenskrig udgjorde danseaftenerne ofte
den eneste afveksling, og man dansede ogsa danse- og sanglege som
Bandadansur, Sandoyardansur, Gamla keta og Rida Ediling eller Dansa
innani. De ovrige danseformer var allerede dengang uddede, men Jens
Juel Sélbjerg kan huske, at han har hert zldre mennesker pd Kunoy
navne navnene Spenna upp d spora, Det rode Guldbind, Bustibinda,
Fald pid Kne, min Rose, Krumsakka, Reisa Hjort og Draga dynu.

Kalsoy

Kalsoy er sammen med Fugloy de to nordlige ger, hvor danse- og
sanglegtraditionen er bedst dokumenteret. Det skyldes bl.a. to zl-
dre interviews, som blev lavet med Marius Vilhelmsen (*1883) og
Katrina Osterg (*1897) i 1962.5” Her navnes og beskrives ogsi for
en stor del sjeldne danse- og sanglege og nidrispol som Jeg gir mig pi
gulvet (Dansa innani), Spenna upp d spora, Slippudansur, Reisa Hjort,
Bustibinda, Krumsakka, Draga dynu og Myrkaspel. Marius Vilhelmsen
og Katrina Ostero horte til den sidste generation, som selv havde op-
levet disse sanglege. At der uszdvanligt lenge eksisterede en levende
tradition pa Kalsoy, fremgar ogsa af interviews med Johanna Marthea
Skaale (*1906) og Hans Andrias Joensen (*1934).%** Den sidstnevnte
fortaller, at han som lille dreng endog selv har set Draga dynu, hvorfor
dette nidrispel ma have veret praktiseret pd Kalsoy indtil anden ver-
denskrig. P4 det tidspunkt var Draga dyjnu forlengst forsvundet i alle
andre egne.

836 Interview den 06.04.2005.
837 Bd. GF 62/4 (DFS) og bd. 776 (FSF).
838 Interviews den 23.02.2005 og den 06.04.2005.
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Svinoy

Svinoy havde sandsynligvis oprindeligt en tilsvarende rig danse- og
sanglegtradition som nabogen Fugloy. Men i forste halvdel af det 20.
drhundrede lykkedes det Brodremenigheden at vinde fodfaste her og
fa indflydelse pa vinterens danseaftener. De atholdtes ganske vist sta-
digvek, men man matte forsvare sig mod de religiose tilhengeres kri-
tiske bemarkninger og blikke. Moralsk ,,anstedelige” former for lege
som Reisa Hjort og Draga dynu kunne ikke modsta presset og forsvandt
allerede tidligt fra dansestuen.® Men de kendteste danse- og sanglege
som Bandadansur, Sandoyardansur, Gamla keta og Rida Ediling blev
danset til midten af det 20. arhundrede. Det fremgar af interviews

med Anfinnur Justinussen (*1927) og Jukim Olsen (*1929).%¢

Fugloy

Som grigets nordestligste udpost havde Fugloy en meget isoleret be-
liggenhed, som yderligere blev forsterket af det ofte urolige hav. Det
kunne ske, at beboerne i ugevis var afskaret fra omverdenen. Moderne
pavirkninger kom forst sent og ofte kun i begrenset omfang til gen,
sa gamle traditioner som vinterens danseaftener blev leenge bevaret i
deres oprindelige form. Ogsi danse- og sanglegene spillede en vigtig
rolle pa Fugloy til langt ind i det 20. drhundrede. Da Hakon Griiner-
Nielsen rejste til Fergerne i 1927/28, besogte han ¢en og optog bl.a.
en melodi til Reisa Hjort, som Joen Matras (*1866) sang for ham.*
Pall Patursson fik ligeledes vigtige informationer fra Fugloy til sit
manuskript om danse- og sanglege. Gulak Jakobsen (*1870), prest
og senere provst, som var opvokset pa Fugloy, fortalte ham udferligt
om sin hjembygds dansetraditioner. Af interviews med Rakul Olsen
(*1897) og Anna Maria Hansen (*1889) fremgir det, at danse- og
sanglege og nidrispol spillede en vigtig rolle pd Fugloy, og at ogsa
mere ukendte former som Spenna upp d spora, Det rode Guldbind,
Slippudansur, Reisa Hjort, Krumsakka, Draga dyjnu eller Myrkaspal

839 Sigga Hansen, Petra Danielsen, Nikldi Poulsen og Paul Johannes Poulsen har hort disse navne pa
Svinoy.

840 Interviews den 06.04.2005 og den 09.03.2005.

841 Bd. GF CYL 312 I (DFS).
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forekom.** Selv de to betydeligt yngre informanter Miebeth Jacobsen
(*1919) og Johan Adolf Petersen (*1920) har minder om en levende
danse- og sanglegtradition.** Miebeth har i sin ungdom endog leget
Krumsakka, et nidrispel, som pa det tidspunkt egentlig blev anset for
at vere uddedt.

6.2.4 Vagar og Mykines

Vagar

P4 Vigar uddede den gamle dansetradition allerede tidligt, fordi en-
gelsk dans hurtigt blev meget udbredt. Alma Frederiksen (*1906) for-
teller i et interview, at det allerede i hendes ungdom var almindeligt
at danse ferosk og engelsk dans samme aften. Danse- og sanglegene
spillede dengang kun en underordnet rolle. Det var iser Bandadansur
og Gamla keta, der var kendt, men ogsd de blev kun sjeldent praktise-
ret. Af samtaler med andre feringer fremgar det ligeledes, at engelsk
dans allerede i forste halvdel af det 20. drhundrede spillede en central
rolle pa Végar. Dens betydning forsterkedes endnu mere, da englen-
derne under anden verdenskrig besatte Fargerne og iser een Vdgar,
hvor de indrettede deres militere lufthavn og hovedkvarter. Alle fa-
ringer skulle under krigen fremvise et gyldigt pas for at kunne rejse
til Vdgar. I 1950’erne tydede meget pd, at den fergske dans helt ville
udde pi een. Forst med grundleggelsen af en danseforening skete der
en forbedring af situationen. Den gamle tradition blev dyrket mélbe-
vidst og genvandt sin betydning. Ogsa de vigtigste danse- og sanglege
blev taget op i foreningen og indstuderet i forbindelse med udenlands-
rejser. Den eneste henvisning til, at man oprindeligt legede nidrispol
pa Vigar, findes i et interview med Jikup Jacobsen fra Leynar (*1913).
Han navner, at hans bedstemor, der stammede fra bygden Giljanes,
brugte udtrykket ,at spela nidri“ (at lege nidrispol) om en tradition,

842 Bd. 1990 (ESF) og bd. 631 (FSF).
843 Interviews den 06.04.2005 og den 26.06.2005.
844 Interview den 07.04.2005.
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hvor unge mennesker modtes om aftenen for at lege forskellige lege.*
Det ma have veret i anden halvdel af det 19. drhundrede.

Mykines

Pi Mykines er det allerede meget lenge siden, ferosk dans og danse-
og sanglegene har spillet en vigtig rolle. Derfor er de fleste feringer
enige om, at der aldrig har veret nogen navneverdig tradition der.
Men et interview med Lisa Mikkelsen (*1881) fra 1977 beviser det
modsatte.** Her nevnes nogle danse- og sanglege, der var populere
omkring arhundredskiftet. Hertil horte foruden Bandadansur, Gamla
keta og Sandoyardansur ogsa Det rode Guldbind, At dansa uppi 4 golvi
(Norsk dans) og Krumsakka. Qen Mykines havde som den vestligste
udpost en mindst lige sd isoleret beliggenhed som Fugloy. At den
gamle tradition alligevel ikke har kunnet holde sig sa lenge her, han-
ger formentlig sammen med flere alvorlige skibskatastrofer, som gens
beboere ramtes af.

6.2.5 Sandoy og Skivoy

Den meget varierede sanglegtradition pd een Sandoy begrenser sig
i overleveringen fortrinsvis til Sandur og Skdlavik. Men at danse- og
sanglegene tidligere har veret lige udbredt i alle bygderne, fremgar
af et interview med Olivia Petersen fra Skopun (*1910).* I denne
bygd dansede man i hendes ungdom foruden de kendte danselege
Bandadansur, Gamla keta og Sandoyardansur ogsa sanglegene Spenna
upp d spora og Det rode Guldbind. 1 dag herer Skopun imidlertid il
de bygder, hvor man ikke leengere finder nogen stor danse- og sangleg-
tradition.

Sandur
Sandurs danse- og sanglegtradition bestir af de syv danseformer
Bandadansur, Sandoyardansur, Gamla keta, Slippudansur, Hollendarin,

845 Bd. 395 (ESF).
846 Bd. 1977 ¢ (FSF).
847 Interview den 18.03.2005.
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Spenna upp d spora og Det rode Guldbind. For alles vedkommende er
der tale om autentiske traditioner, som ikke er blevet pavirket udefra.
Derfor danses nogle danse- og sanglege den dag i dag uden stev og med
kvinden pad hgjre side af manden. Det er Sandurs ungdomsforenings
fortjeneste, at de gamle traditioner er blevet bevaret frem til nutiden.
Hvis de ikke var blevet opfanget allerede i 1920’erne og viderebragt
systematisk, ville de for leengst vare get i glemme. Men derved var
det muligt at give danseformerne videre fra generation til generation
og dokumentere dem i en fjernsynsfilm fra 1989.%¢

Skalavik

Skélavik er, sd vidt jeg ved, den eneste feroske bygd, hvor danse- og
sanglegene har indtaget en sarskilt position til helt ind i det 20. ar-
hundrede (sml. kap. 5.1.2). Man havde den faste tradition, at danse-
stuen lordag aften blev lukket op for de unge, sd de kunne forngje sig
med danse- og sanglege og andre former for lege. Feerask dans spillede
ingen rolle pé disse aftener, da den havde sin faste plads sondag aften.
Desverre er traditionen fra Skdlavik nesten fuldstendig glemt i dag.
Marius Olsen (*1907) gjorde i 1950’erne et forsog pa at holde liv i de
gamle danse- og sanglege, men initiativet strandede pa den yngre ge-
nerations manglende interesse. Det fremgér imidlertid af et interview
med ham, at man i Skdlavik ikke kun kendte sanglegene Spenna upp d
spora, Det rode Guldbind og Reisa Hjort, men ogsi praktiserede unik-
ke traditioner som danseformen 7riangil og sanglegen Selja Pottar.*”
Disse to findes kun overleveret fra denne bygd.

Skivoy

Folk pa ¢en Skavoy havde en serlig tet kontake til bygden Sandur
og mé formodes at have haft en tilsvarende dansetradition. Mortan
Mikkelsen (*1908) giver en interessant henvisning i den fjernsyns-
film, der blev optaget om emnet i 1989. Han forteller, at Hollendarin
oprindelig var en tradition fra Skdvoy. Det er faktisk muligt at pavise
rester af denne danseleg her, idet den tekst, der horer til Hollendarin,

848 SvF 1989.
849 Bd. 796 (FSF).
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lever videre i omkvedet til balladen Jémsvikingar (sml. kap. 4.1.7). 1
forste halvdel af det 20. drhundrede var ,Bertan® (Hans Albertinus
Olesen, *1863) den drivende kraft i danse- og sanglegtraditionen. Han
fungerede ofte som forsanger og lerte de unge forskellige dansefor-
mer. Efter hans dod i 1935 gik sanglegene hurtigt i glemme. Desvarre
eksisterer der ingen @ldre bindoptagelser, hvor beboerne pa Skavoy
bliver udspurgt om deres tradition. Men det fremgér af interviews
med Hans Andru Lindarstein (*1922) og Jégvan Joensen (*1914)%,
at danse- og sanglege som Bandadansur, Sandoyardansur, Gamla keta,
Rida Ediling, Hollendarin, Dansa innani, Spenna upp d spora, Det rode
Guldbind, Draga dynu og Myrkaspel, i hvert fald hvad betegnelserne
angar, var kendt til ind i det 20. arhundrede.

6.2.6 Suduroy

Suduroy er en af de ger, hvor danse- og sanglegene allerede tidligt
gik i glemme. Det var den sterke udbredelse af engelsk dans, der for-
treengte dem fra deres plads. Den udenlandske péavirkning gjorde sig
frem for alt geldende pa den sydlige del af oen, idet der omkring
1900 blev oprettet en stor norsk hvalfangerstation i Lopra. De nord-
meand, der var beskaftiget der, besogte ofte bygden Sumba og bragte
ogsd deres musikakkompagnerede dans med dertil. I 1920’erne var
engelsk dans fast etableret i Sumba og blev ofte danset samme aften
som den fergske dans. Danse- og sanglegene var nasten blevet glemt
pa det tidspunkt. Forst i forbindelse med den store danserejse til
Kebenhavn i 1927 blev de tre danselege Bandadansur, Sandoyardansur
og Gamla keta taget frem igen og indstuderet pa ny. Havde det ikke
veret for denne begivenhed, ville de sandsynligvis have veret glemt
som si mange andre lege. At der i Sumba oprindelig fandtes et stort
antal danse- og sanglege og nidrispol, fremgir af et interview med Jens
Pauli Djurhuus (*1910).%' Hans bedstefar havde fortalt ham, at man
i hans ungdom kun dansede fra klokken 20 til 22 og legede de sidste
to timer til midnat. Denne tradition ma have eksisteret i anden halv-

850 Interviews den 18.01.2005 og den 18.03.2005.
851 Bd. 815 (FSF).
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del af det 19. arhundrede. Af de formentlig talrige former for lege fra
dengang er i dag kun navnene Bréta Mur, Dunka Steik og Krumsakka
overleveret.

P4 den nordlige del af Suduroy fik engelsk dans ikke sd stor indfly-
delse som pa den sydlige. Selvom den fereske dans kunne fastholde
sin dominerende position, mistede danse- og sanglegene ogsa her hur-
tigt deres betydning og blev nasten ikke brugt. De fleste feeringer har
forst lert dem gennem danseforeninger og deres danseopvisninger i
udlandet.

6.3 Problemet med traditionssammenstod

Oprindelig var de enkelte feraske ger sa starkt isoleret fra hinanden,
at der kunne udvikle sig meget udpregede lokale varianter i danse-
traditionen. Fra bygd til bygd var der forskelle i balladeteksterne, de
sungne melodier og danseformerne. I lobet af det 20. drhundrede op-
havedes denne isolation mere og mere med bygningen af veje, tunnel-
ler og store bilferger, og mobiliteten forsteerkedes maerkbart. I dag kan
man pa ca. fem timer na fra erigets sydligste til dets nordligste punkt.
For blot 100 ar siden métte man regne med mindst fire dagsrejser —
ofte endog en hel uge.

De nye mediers indflydelse bidrog ligeledes kraftigt til, at Fargerne
voksede sammen til en enhed. Det er i mellemtiden blevet alminde-
ligt at transmittere udsendelser med feresk dans regelmeassigt bade i
radio og fjernsyn. Det har den fordel, at den gamle tradition forbliver
levende og nér ud til et stort publikum. Men det indeholder ogsa den
fare, at en tilfeldig bygds tradition fir almen gyldighed og forer til, at
andre overleveringer gir tabt. Hvad angir de fergske kvad, kan man
konstatere en stadig sterkere standardisering af tekster og melodier,
som udsletter de oprindelige traditioner. For danse- og sanglegenes
vedkommende ser man en lignende udvikling, som ferer til ensar-
tede danseformer. I mellemtiden kan medlemmer fra forskellige dan-
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seforeninger sammen deltage i danseopvisninger og udenlandsrejser
uden, at der opstir uenighed om den , rigtige® danseform. Denne var
dansere fra Sumba og Velbastadur nedt til at slis om, da de i 1927
drog afsted pa deres fzlles kebenhavnerrejse med opferelser pd Det
Kongelige Teater.

Standardiseringen af danse- og sanglegformerne var i det store og hele
allerede en kendsgerning ved grundlaggelsen af det feroske fjernsyn i
1983. Den satte sig dbenbart ikke igennem pa grund af fjernsynsopta-
gelser, men ad andre veje:

. Siden 1908 har nogle danse- og sanglege varet tryke i skolebeger.
Disse faste, skriftlige former opnéede stor udbredelse og forma-
ede i mange bygder at fortreenge de oprindelige, kun mundtligt
overleverede traditioner.

. Feresk dans blev ikke forankret i leeseplanen for i 1982, men har
mange steder allerede tidligere varet inddraget i undervisningen
eller brugt som tidsfordriv i frikvartererne. Det var steerkt athan-
gigt af den enkelte leerer, hvilken betydning den gamle tradition
blev tillagt. Mange lerere stammede ikke fra den bygd, hvor de
senere underviste, og var vokset op med en anden tradition end
deres elever. Det kunne fore til en sammensmeltning af forskel-
lige skikke og til dannelsen af ensartede former.

. Siden slutningen af det 19. drhundrede har feringer gennemfort
danserejser for at prasentere deres tradition i udlandet. P4 disse
rejser har der som regel deltaget dansere fra forskellige bygder.
Under forberedelserne var de nedt til at blive enige om én danse-
form og indstudere den.

. Siden begyndelsen af det 20. drhundrede kan man konstatere en
kontinuerlig befolkningstilvakst i Térshavn. I dag bor over en
tredjedel af alle feeringer i hovedstaden, mange er flyttet dertil fra
andre egne. Térshavn kan direkte betegnes som en ,,smeltedigel,
hvor helt forskellige traditioner stoder sammen og med tiden vil
blive standardiseret.

I de fleste tilfelde foregik blandingen og sammensmeltningen af tradi-
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tioner langsomt og ubemarket. Men nogle gange kunne medet mel-
lem traditioner ogsd udlese konflikter. Det skal anskueliggores med
to eksempler. I Gota dansede man oprindelig en Rida Ediling, hvor
kvinderne stillede mandene sporgsmalet ,Hvad tilbyder Offur?® Men
i den udgave, der star i skolebegerne, hedder det pd det tilsvarende
sted ,Hvem er Offur? Her sporges der altsa ikke om formuen, men
om frierens stilling (sml. kap. 4.2.1). Da man skulle indstudere sang-
legen til Egil Bakkas filmoptagelse i 1977, blev forskellen i traditio-
nerne tydelig. Man enedes til sidst om at synge ,Hvem er Offur?“ og
»Hvad tilbyder Offur?* hver anden gang i de respektive omgange for
at tilgodese begge traditioner.®”

I Sumba findes den serlige tradition at danse de to danselege
Sandoyardansur og Gamla keta uden stev, hvilket man har holdt fast
ved i danseforeningen i mange ar. I skolen i Sumba underviser der for
tiden en meget engageret lererinde, som ikke kun danser fergsk dans
med sine elever, men ogsi indstuderer nogle danselege. Hun fik sin
uddannelse i Térshavn og blev pavirket af traditionen med at danse
alle danselege med det karakteristiske fergske stev. Naturligvis videre-
giver hun danseformerne sidan, som hun selv har leert dem og anser
for rigtige. Det steder pa kraftig protest fra danseforeningen. Her har
man den mening, at man skal bevare den sarlige bygdetradition og
derfor allerede i skolen ber vare opmarksom pa, at Sandoyardansur og
Gamla keta skal danses uden szev. Men det vil lererinden ikke ga med
til, s& indtil videre har man ikke kunnet finde en passende lgsning pa

konflikten.

852 Sml. Bakka 1977.



7.Afsluttende bemarkning

Foruden den fergske dans, som havde vaeret udbredt siden middel-
alderen, og som man pa grund af gernes isolerede beliggenhed i vid
udstrekning havde veret i stand til at bevare, eksisterede der ogsa de
sakaldte dansispol pa Fargerne. Mens den feroske dans allerede i for-
bindelse med nationalromantikken blev anerkendt som en unik kul-
turel arv, udviste man ikke danse- og sanglegene den store interesse.
De gik gradvist i glemme i forste halvdel af det 20. drhundrede, fordi
deres faste plads i bygdernes dansestuer var forsvundet i takt med de
samfundsmessige forandringer. Der blev heller ikke foretaget nogen
intensiv videnskabelig undersogelse af danse- og sanglegene.

Under mine feltstudier i vinteren 2004/05 beskzftigede jeg mig ind-
giende med danse- og sanglegtraditionen, og jeg oplevede hurtigt, at
interessen for disse gamle danseformer var meget stor. Mange enkelt-
personer og danseforeninger har stottet kraftigt op om mit projekt.
Det er mit hab med dette arbejde at kunne bidrage til, at danse- og
sanglegene vil genvinde den anseelse, der tilkommer dem, og at nogle
af de danseformer, der allerede er giet i glemme, vil blive optaget i
danseforeningernes repertoire og derved i befolkningens bevidsthed.
S4 kan danse- og sanglegene fremstd som en enestiende kulturarv og
ligesom den feroske dans indga som del af den fereske nationale be-

vidsthed.
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Thuren, Hjalmar: Dans og Kvaddigtning paa Fergerne. Koben-
havn 1901

Thuren, Hjalmar: Tanz, Dichtung und Gesang auf den Fir6ern.
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I: Sammelbinde der internationalen Musikgesellschaft. 3. Arg.
1901/02, s. 222-68

. Thuren, Hjalmar: Tanz und Gesang im nordischen Mittelalter
nach der dinischen Balladendichtung. I: Zeitschrift der Interna-
tionalen Musikgesellschaft. 9 Arg. 1907/08, s. 209-16 & 239-
44

. Thuren, Hjalmar: Folkesangen paa Fergerne. Kobenhavn 1908

. Thuren, Hjalmar: Vore Sanglege. I: Danske Studier. Udg. af Ma-
rius Kristensen & Axel Olrik. Kgbenhavn 1908, s. 129-74

. Thuren, Hjalmar & H. Griiner-Nielsen: Fergske Melodier til
danske Kempeviser. Samlede og udgivne med historisk indled-
ning. Kebenhavn 1923

. Thyregod, S. Tvermose & O. Thyregod: Bernenes Leg. Gamle
danske Sanglege. Tekst og Melodi med Klaverledsagelse, Lege-
maade og Oplysninger. Kebenhavn 1907

. Thyregod, S. Tvermose: Danmarks Sanglege. Kebenhavn 1931

. Toftegaard, Hans Joensen: Brot r Fuglafjardar sogu. Térshavn
1989

. Torp, Lisbet: Chain and Round Dance Patterns. 3 bind, Keben-
havn 1990

. »Unser frohlicher Gesell“. Moscher Verlag Wolfenbiittel

. Urup, Henning (udg.): Folkedanslitteratur i Norden — ein bib-
liografi. Laga av Nordisk forening for folkedansforskning. Trond-
heim 1983

. Vad, Niels: Melodier til Skolesangbogen. Kgebenhavn 1903

. Vage, M.: Songleikar til heim og folkeskule. Oslo 1925

. Werfel, J.: Nyeste Samling af gymnastiske Lege, Selskabslege og
Julelege til Tidsfordriv og Forneielse. Efter Guthsmuths af Jo.
Werfel. Kebenhavn 1801

. Weihe, Andreas: Soga og segn. Térshavn 1933 (1988)

. Weihe, Andreas: Tj6dminni. Térshavn 1938 (1987)

. Wilson, Thomas: The complete System of English Country
Dancing. London 1821

. Wolfram, Richard: Deutsche Volkstinze. Leipzig 1937

. Wolfram, Richard: Die Volkstinze in Osterreich und verwandte
Tinze in Europa. Salzburg 1951
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. Zoder, Raimund: Altdsterreichische Volkstinze. 1. & 2. del.
Wien / Leipzig 1928

. Zoder, Raimund: Altosterreichische Volkstinze mit Beschrei-
bung und Noten. 4. del. Wien / Leipzig 1934

. Aduvik: Eitt 100 4ra minni. 1997

. Agren, K.: Lekar. I: Vistsvensk Forntro och Folksed. Udg. af D.
Arill & H. Celander. Géteborg 1923, s. 128-42

8.2 Upublicerede handskrifter og
manuskripter

Handskrifter betegnet med FSF opbevares pa det fereske universi-
tet Frddskaparsetur Foroya i Térshavn, hindskrifter betegnet med DES
opbevares i Dansk Folkemindesamling i Kobenhavn, og handskrifter
betegnet med KB opbevares i Der Kongelige Bibliotek i Kgbenhavn.

. Andreassen, Eydun: Notesbog til de gennemforte interviews
1977. Térshavn (ESF)

. Axel Olriks Samling. Feroyakvedi I-XVIII. Indholdsoversigt.
Fortsat ved Hakon Griiner-Nielsen. (DES 1917/92)

. Berthelsen, Herluf: Kvadi og dansur. (Privateje Eydbjerg Ham-
mer)

. Dansifelagid i Havn (udg): Barnadansurin i Nordurlandahisid.
1992 (Privateje Andrea Susanne Opielka)

. DES fonografvalser Fergerne og Grenland. Dansk Folkeminde-
samling (Fortegnelse over Thurens og Griiner-Nielsens samlede
optagelser fra deres rejser til Fergerne i hhv.1902 og 1927/28)

. Djurhuus, Albert: Dansispel. Frisaspalid. Vigur 1988 (FSF)

. Djurhuus, Albert: Foroysk dansispel sum véru nesten um at vera
gloymd, men sum n eru birt til livs aftur. Vagur 1991 (FSF)
. Ferpiske folkemelodier samlede og udsatte for 4 stemmer af H.

Rung 1846 (KB)
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. Fergske Melodier. Bidrag. (DFS 1906/107)

. Feroske viser og andre Sangtekster. Bidrag. (DES 1906/106)

. Griiner-Nielsen, Hakon: De Faraoske Kvadmelodiers tonalitet i
Middelalderen. (DES 1944/80)

. Griiner-Nielsen, Hakon: Efterladte papirer. (DFS 1984/7)

. Griiner-Nielsen, Hakon & Ellen: Rejse til Fergerne, juli-august
1928. 28 fotos i lille album (tekster bagpa billederne). I sagen
indlagt Ellen Griiner-Nielsens lille rejsedagbog. (DFS 11492)

. Grundtvig, Svend: Lege, Rim og Remser. (DFS 1883/105)

. Jakobsen, Dr. Jakob: Handskrift-Nr. 04-06, p.nr. 01. J.Jak., Heft
12. (FSF)

. Melodier til Foroyakvadi. Erik Petersens Aflaesninger 1935-37.
(DES 1906/107)

. Patursson, Pill: Dansispel, Nidrispel, Myrkaspel, Pantaleikir og
onnur spel. Kirkjubgur (FSF)

. Schreter, J.H.: Sange fra Oldtiden bevaret pa Feroerne, 1882.
(KB: Ny kgl. 5. 346,8°)

. Svabo, Jens Christian: Nodebog. (KB: C II, 23)

. Thuren, Hjalmar: Dans i Danmark I. Danserim, Julegilder. (DFS
1912/17)

. Thuren, Hjalmar: Dans i Danmark II. Selskabsdans. (DFS
1912/18)

. Thuren, Hjalmar: Vuggeviser, Rim, Remser, Opsange, Gaderab,
Vegtersang, Fuglesang. (DFS 1912/15)

. Thyregod, S. Tvermose: Danske Sanglege. Registrant. (DFS
1931/1)

. Thyregod, S. Tvermose: Danske Sanglege. Forarbejder til Dan-
marks Sanglege 1931. (DFES 1931/2)

. Thyregod, S. Tvermose: Danske Sanglege. Forarbejder til Udga-
ven 1931 og andre Notater. (DFS 1931/3)

. Térgard, Martin: Manuskript om feresk dans. Térshavn (Privat-
eje Martin Térgard)

. Térgard, Martin: Om dansispel. Térshavn (FSF)
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8.3 Bandoptagelser

FONOGRAFVALSER, BANDOPTAGELSER OG MINIDISKE
Bortset fra skriftlige dokumenter var interviews om den fergske dan-
setradition den vigtigste kilde til mine studier. Ved hjelp af fonograf-
valser, bindoptagelser og minidiske blev mange feringer interviewet
bide om feresk dans og danse- og sanglege mellem 1902 og 2005.
Disse samtaler er ikke publiceret, men opbevares i forskellige arkiver.
En fuldstendig oversigt over alle optagelser med drstal og signatur
findes i personregistret (sml. kap. 9), hvor ogsa alle informanter bliver
prasenteret.

PUBLICEREDE CD’er

. Foroyskur Dansur fyri ¢ll. Stutt og lett: sangir, visur, tettir og
kvedir. Faroese ballad-dance CD 1-3. Tekum Lett og Dansifelag
Kaggans kveda. 3’arin SMS, Térshavn 2000

. Nielsen, Carl: An imaginary journey to the Faroe Islands, Flute
Concerto, Symphony Nr. 1. Flgjte: Patrick Gallois, Gothenburg
Symphony Orchestra, Dirigent: Myung-Whun Chung. BIS CD
454

8.4 Filmoptagelser

Mange filmoptagelser om den feroske dansetradition har ikke offi-
cielle betegnelser. Derfor navnes de her ikke i alfabetisk, men i kro-
nologisk rekkefolge.

. Filmoptagelser med danse- og sanglege fra forskellige feraske
byer og bygder. Egil Bakka (kamera), Eydun Andreassen (lys) &
Mortan Nolsge (lyd). Landsmidstedin, Fereerne 1977

. Danse- og sanglege fra Sumba. Sjénvarp Feroya 1985

. Danse- og sanglege. Dansifelagid i Havn. Sjénvarp Feroya, pinse
1986

. Danse- og sanglege fra Sandur. Med Mortan { Skdlanum. Sjén-
varp Feroya, 07.02.1989
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. Gomul dansispel ar Vigi. Med Albert Djurhuus. Sjénvarp For-
oya, 27.03.1989

. Filmoptagelse Landsdansistevnan 27.05.1989

. Her er gott at dansa I & II. Dansispel ar Vigi. Med Albert Djur-
huus, Herluf Berthelsen og Karin Brattaberg. Sjénvarp Foroya
1991
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Indledende bemerkning

Da man tiltaler hinanden med fornavn pa Fareerne, er den alfabeti-
ske rekkefolge af dette register ordnet efter fornavn. Nogle personer
boede forskellige steder i lobet af deres liv, men her angives der bare
den bygd eller @, hvis dansetradition de beskriver. I nogle tilfelde er
slegtskabsgraden mellem enkelte infomanter opfert.

De @ldre bandoptagelser opbevares enten i Dansk Folkemindesamling
(DFS) i Kebenhavn eller pa det fereske universitet Frédskaparsetur
Fyroya (FSF) i Térshavn. Interviewene med Andrea Susanne Opielka
blev optaget pd minidisk og befinder sig i privateje.

A.C. Evensen (Andreas Christian Evensen): Vidareidi 1874-1917; ud-
giver af den forste feroske lesebog Stavingarbik og Lesibok fyri yngri
born. Kebenhavn 1908

Albert Djurhuus: Sumba 29.01.1912-20.11.1999; forfatter til to
manuskripter om danse- og sanglege; interview med Helgi Jacobsen
den 01.05.1985. Bd. 1613 (FSF); interview med Karin Brattaberg
den 21.10.1990 (privateje); interview med Bergur Jacobsen. Bd. 1952
(FSF)

Alma Frederiksen: Sandavigur 11.09.1906-20.02.2007; interview
med Andrea Susanne Opielka den 07.04.2005 (privateje)

Andrass bondi i Tjernuvik (Andrias Godtfred Andreasen): Tjornuvik
06.03.1868-27.12.1945; han bliver nzvnt som drivkraften i danse- og
sanglegtraditionen i Tjornuvik i forskellige interviews (f.eks. Jakup A.
Jacobsen, Bd. 1092 (ESF))

Andrass Joensen: Husar 1944; interview med Andrea Susanne
Opielka den 15.04.2005 (privateje)
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Andrea Johanne Sophia Joensen: Fuglafjordur 22.08.1892-
06.07.1974; veninde til Elsebeth Malena Berthelsen; hun overleve-
rede sanglegen Jeg gir mig pa gulvet efter Herluf Berthelsen

Andreas Andreasen: Oyndarfjerdur 01.12.1906-30.04.2008; inter-
view med Andrea Susanne Opielka den 01.04.2005 (privateje)

Anfinnur Justinussen: Svinoy 20.02.1927-14.02.2007; interview
med Andrea Susanne Opielka den 06.04.2005 (privateje)

Anna Horsbel: Térshavn & Kgbenhavn 1856-1940; sester til dr.
Jakob Jakobsen; informant for Hjalmar Thuren (hun sang Rida
Ediling for ham)

Anna Katrina Fredrikka Nielsen: Kvivik 03.09.1886-09.04.1972;
interview med Mortan Nolsge den 29.05.1970. Bd. 353 (ESF)

Anna Maria Hansen: Hattarvik 04.06.1890-13.10.1980; interview
med Emma Jacobsen 1974. Bd. 631 (FSF)

Anna Maria Samuelsen: Klaksvik 04.06.1890-13.10.1980; interview
med Eydun Andreassen den 22.12.1977. Bd. 797 (FSF)

Anna Sofia Hejsted (Anna Sofia 4 Geil): Gjégv & Funningur
16.07.1863-23.04.1949; bedstemor til Karin Brattaberg og Arni
Dahl; fonografoptagelser med Hakon Griiner-Nielsen 1927. Bd. GF
CYL 951 & Bd. GF CYL 98 I (DES)

Anna Sofie Joensen: Oyndarfjerdur 11.08.1860-december 1915; in-
formant for Hjalmar Thuren

Annegretha Petersen (Anna Susanna Margretha Petersen): Nordoyri
17.02.1902-18.08.1983; interview med Emma Jacobsen 1974. Bd.
631 (FSF)

Arni Dahl: Funningur 31.07.1946; sen af Oli Dahl; udgiver af sam-
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lingen Soga og stev. Térshavn 1999. Interview med Andrea Susanne
Opielka den 24.02.2005 (privateje)

Asa Enni: Hvalba 31.07.1930; interview med Birgitta Hylin 1970.
Bd. 70 e (FSF)

Betta Hoggeil (fodt Betty Johanna Maria Langgaard): Sumba
07.08.1884-05.12.1938; datter af Niklas Langgaard og mor til Albert
Djurhuus; hun lerte Dunka Steik i Sumba i 1928 (af Jens Pauli
Djurhuus)

Birthe Helene Egholm (Madam Larsen): Hvalvik & Kegbenhavn
1788-1875; hun sang forskellige feraske sange for Henrik Rung i
1846, deriblandt Spenna upp d spora

Bjarni Mohr: Hoyvik 29.07.1912-03.10.1988; interview med
Thorkild Knudsen 1959. Bd. GF 1959/48 (DES); interview med
Birgitta Hylin 1970. Bd. 970 (ESF)

Bjarne Vestergaard: Sumba 03.12.1931; telefonsamtale med Andrea
Susanne Opielka den 03.05.2005

Borglyn Margreth Nielsen: Sumba 26.07.1925; datter af Maria hjd
Gdsadal; interview med Andrea Susanne Opielka den 03.05.2005
(privateje)

Christiane Schreter: Vigur 1803-1873; datter af J.H. Schreter; hun
nedskrev forskellige feroske ballader og sange, bl.a. Spenna upp d spo-
ra

Christoffer Joensen: Sandvik 04.09.1925-03.12.20006; interview
med Andrea Susanne Opielka den 03.05.2005 (privateje)

Cornelius i Nodradali (Cornelius Reinert): 30.08.1859-22.06.1947;
bedstefar til Jdkup Jacobsen; han beskrev Krumsakka (interview med
Jdkup Jacobsen, Bd. 395 (ESE))
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Daniel Jakob Berg: Hov 03.01.1916-07.09.1970; interview med
Thorkild Knudsen i januar 1959. GF 1959/16 (DFS)

Daénjal Pauli Danielsen: Velbastadur 02.12.1919-25.12.2010; barne-
barn af Maria Danielsen; interview med Andrea Susanne Opielka den

03.02.2005 (privateje)

Elsuba Poulsen (Elsebeth Poulsen): Skopun 08.10.1914; interview
med Andrea Susanne Opielka den 18.03.2005 (privateje)

Elsebeth Malena Berthelsen (fodt Eliasen): Fuglafjerdur 08.10.1887-
08.08.1976; mor til Herluf Berthelsen. Hun overleverede sanglegen

Jeg gir mig pa gulver

Dr. Ernst Krenn: Allentsteig 21.11.1897-20.07.1981; estrigsk
skandinavist og forfatter af bogen Foroyar — Die Inseln des Friedens.
Miinster 1944

Eyd Térhalsdéttir: Vestmanna 28.11.1983; samtale med Andrea
Susanne Opielka i februar 2006

Finnur Olsen: Hvalba 17.06.1942; interview med Thomas Alvad i
1959. Bd. GF 1959/55 (DFS)

Frederik Blahamar: Elduvik 16.02.1902-06.07.1981; interview med
Jégvan i Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1094 (FSF)

Grzkaris Madsen: Kvivik 30.09.1880-14.01.1973; far til Térstein
Madsen; fonografoptagelse af Hakon Griiner-Nielsen 1927. Bd. GF
CYL 22 I (DFES)

Gulak Jacobsen: Kirkja 15.12.1870-15.02.1953; brevveksling med
Pall Patursson om danse- og sanglege, uddrag deraf er citeret i Pélls
manuskript
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Hans A. Davidsen: Aduvik 14.11.1908-24.08.2003; interview med
Jégvan i Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1093 (FSF)

Hans Andreas Joensen 4 Skelingi: Leynar 24.02.1877-04.03.1949;
han lerte i 1928 eller 1929 danse- og sanglege i Kvivik (af Jdkup
Jacobsen; Bd. 395 (FSF))

Hans Andrias Jacobsen: Syddradalur (Kalsoy) 14.07.1934; interview
med Andrea Susanne Opielka den 06.04.2005 (privateje)

Hans Andru Lindarstein: Skivoy 28.11.1922-06.12.2007; interviews
med Andrea Susanne Opielka den 03.12.2004 og den 18.01.2005
(privateje)

Hans Christoffur Joensen: Midvdgur 02.07.1925-17.06.2006; inter-
view med Andrea Susanne Opielka den 07.04.2005 (privateje)

Hans J. Jacobsen: Skélafjordur 03.08.1917; interview med Jégvan {
Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1086 (FSF)

Hans Kristoffer Laurits Poulsen: Skarvanes 10.04.1914-28.08.1994;
interview med Jégvan { Lon den 05.12.1980. Bd. 1078 (FSF)

Hans Marius Ejdesgaard: Oyndarfjerdur 21.09.1887-23.03.1966;
han overleverede teksten til Reisa Hjort i tidsskriftet Livsins rettur
1953

Henriette Hognesen: Oyndarfjordur & Kebenhavn 04.06.1871-
29.11.1964; hun oplyste Hjalmar Thuren om tekster og melodier til
forskellige sanglege

Hedin Bru: Skélavik 17.08.1901-18.08.1987; forfatteren af bogen
Endurminningar. Térshavn 1980

Herluf Berthelsen: Fuglafirdi 12.10.1918-21.03.1995; manuskript
om feresk dans (privateje); interview med Eydun Andreassen i 1977.
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Bd. 1998 (FSF); interview med Karin Brattaberg den 21.10.1990
(privateje)

Hermina Danielsen (fodt Hermina Karolina Petrina Joensen),
Oyndarfjordur 11.08.1897-02.08.1986; interview med Eydun
Andreassen i 1977. Bd. 1988 (FSF); desuden informationer om dan-
se- og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra 1977 (privateje)

Herver Durhuus: Térshavn 19.09.1940; samtale med Andrea Susanne
Opielka i februar 2005

Hilmar Joensen: Nolsoy 19.06.1947; interview med Andrea Susanne
Opielka den 02.03.2005 (privateje)

Hilmar Larsen: Dalur 29.10.1925-28.06.2008; bror til Leonia
Johannesen og gift med Vilhelmina Larsen; interview med Andrea
Susanne Opielka den 15.01.2005 (privateje)

Heogni Mohr: Térshavn 06.10.1927; samtale med Andrea Susanne
Opielka i februar 2005

Ingibjorg Hansen: Hestur Sept. 1915; interview med Andrea Susanne
Opielka den 23.03.2005 (privateje)

Jacob Vitalis (Joen Jacob Ziska Vitalis): Klaksvik 30.06.1896-
09.01.1975; fonografoptagelse af Hakon Griiner-Nielsen i 1927. Bd.
GF CYL 1981 (DFS)

Dr. Jakob Jakobsen: Térshavn & Kebenhavn 22.02.1864-
15.08.1918; feresk linguist; han navner nogle danse- og sanglege i
sine handskrifter; forfatter af bogen Poul Nolsie. Livssoga og irkingar.
Térshavn 1912

Jakup Berg: Hov 19.10.1905-27.07.1997; interview med Birgitta
Hylin i 1970. Bd. 70 e (FSF)
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Jakup Jacobsen (Siggu-Jdkup): Leynar 02.02.1913-07.10.1992; in-
terview med Mortan Nolsge den 28.05.1970; Bd. 395 (FSF)

Jakup A. Jacobsen: Svindir 04.10.1903-26.06.1996; interview med
Jégvan i Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1092 (FSF)

Jakup A. Joensen: Eidi 26.08.1931; interview med Andrea Susanne
Opielka den 25.01.2005 (privateje)

Jeffrei Henriksen: Sorvagur 01.05.1930; telefonsamtale med Andrea
Susanne Opielka den 03.04.2005

Jens Jacobsen: Gjogv 08.07.1921; interview med Jégvan { Lon i 1980
eller 1981. Bd. 1080 (FSF) og interview med Andrea Susanne Opielka
den 01.02.2005 (privateje)

Jens Christian Svabo: Térshavn & Kebenhavn 1746-1824; i sin rej-
seberetning fra 1781/82 navner han forskellige danse- og sanglege

Jens Juel Solbjerg: Kunoy 15.12.1923; interview med Andrea
Susanne Opielka den 06.04.2005 (privateje)

Jens Pauli Djurhuus: Sumba 05.10.1910-20.07.1986; interview den
15.01.1979. Bd. 895 (FSF)

Jéannes Lamhauge: Lamba 16.08.1905-16.04.1988; bror til Magnus
Lamhauge; interview med Jégvan { Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1089
(FSF)

Joen Carl Danielsen: Strendur 1942; interview med Andrea Susanne
Opielka den 13.04.2005 (privateje)

Joen Matras (Jégvan uppi 4 Reyni): 24.03.1866-08.11.1955; fono-
grafoptagelse af Hakon Griiner-Nielsen i 1927. Bd. GF CYL 312 I
(DES)
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Joégvan Heinesen: Hosvik 17.11.1935-19.02.1996; han indstuderede
forskellige danse- og sanglege med medlemmer af danseforeningen fra
Nordstreymoy

Jégvan Joensen: Skuvoy 24.08.1914-18.04.2005; interview med
Andrea Susanne Opielka den 18.03.2005 (privateje)

Jégvan 4 Tred: Skdlavik 22.04.1889-14.09.1983; far til Vilhelmina
Larsen, han lerte hende sanglegen Spenna upp d spora

Jégvan Adolf Johannesen: Dalur 20.07.1936-12.01.2007; interview
med Eydun Andreassen den 21.12.1977. Bd. 800 (FSF)

Johan A. Thomsen (Hanni vid Stovu): Sumba 22.09.1901-
26.12.1972; interview med Thorkild Knudsen i januar 1959. Bd. GF
1959/5 (DES)

Johan Adolf Petersen: Hattarvik 14.07.1920-21.03.2009; interview
med Andrea Susanne Opielka den 26.06.2005 (privateje)

Johan Henrik Schreoter: Hvalba 25.02.1771-14.11.1851; han ned-
skrev talrige feeraske kvad og viser, bl.a. Frisa visa

Jéhan Jékup Djurhuus: Selatrad 20.11.1919-03.02.2006; interview
med Jégvan { Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1087 (FSF)

Jéhanna Maria Olsen: Nolsoy 28.01.1873-01.01.1964; interview
med Olavur Hdtun i 1962. Bd. GF 62/15 (DFS)

Johanna Maria Skylv Hansen: Nélsoy 17.02.1877-02.02.1974; in-
terview med Janus Mohr den 24.10.1971. Bd. 55 (FSF)

Johanna Maria Solbjerg: Haraldsund 26.06.1926; gift med Jens Juel
Solbjerg; interview med Andrea Susanne Opielka den 06.04.2005
(privateje)
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Johanna Marthea Skaale: Trollanes 09.08.1906-05.05.2008; inter-
view med Andrea Susanne Opielka den 23.02.2005 (privateje)

Johannes Bjorgvin: Vik 11.10.1942-17.10.2009; deltager i gruppe-
interviewet med danseforeningen fra Nordstreymoy den 11.04.2005
(privateje)

Johild Kamban: Funningur 13.02.1938; interview med Andrea
Susanne Opielka den 15.08.2005 (privateje)

Jormund Zachariasen: Hestur 20.11.1941; interview med Andrea
Susanne Opielka den 17.03.2005 (privateje)

Jukim Olsen: Svinoy 21.11.1929-24.02.2011; interview med Andrea
Susanne Opielka den 09.03.2005 (privateje)

Karin Brattaberg: Funningur 18.04.1944; Anna Sofia Hejsteds
barnebarn. Hun viste stort engagement ved fjernsynsoptagelser om
danse- og sanglege, der blev produceret i Vigur i 1989 og 1991. Flere
samtaler med Andrea Susanne Opielka i lobet af vinteren 2004/05

Kathrina Hansen: Eysturoy 19.05.1961; brevveksling med Andrea
Susanne Opielka i marts 2006 (privateje)

Katrina Ostero: Trollanes 16.08.1897-30.06.1989; interview med
J.H.W. Poulsen & Mortan Nolsge omkring 1977. Bd. 776 (ESF)

Kristina Jacobsen: Klaksvik 1932; gift med Hans Andrias Jacobsen;
interview med Andrea Susanne Opielka den 06.04.2005 (privateje)

Leif Hansen: Nolsoy 18.09.1918-28.08.1984; interview med Thomas
Alvad i 1959. Bd. 1359 (ESF)

Leonia Johannesen: Dalur 15.11.1923; interview med Andrea
Susanne Opielka den 11.03.2005 (privateje)
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Lisa Mikkelsen (Jéhanna Elisabeth Stefania Michelsen): Mykines
26.12.1881-09.05.1980; interview med Jéan Pauli Joensen i 1973.
Bd. 1977¢ (ESF)

LivVilhelmsen: Sorvagur 11.09.1979; interview med Andrea Susanne
Opielka den 15.03.2005 (privateje)

Magnus Lamhauge: Lamba 02.01.1898-26.06.1986; bror til Jéannes
Lamhauge; interview med Jégvan { Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1088
(ESF)

Magnus Pauli Magnussen: Saksun & Tjernuvik 20.03.1877-
08.08.1961; fonografoptagelse af Hakon Griiner-Nielsen i 1927. Bd.
GF CYL 254 I (DFS)

Malene Eliasen (Maren Malene Eliasen): 09.02.1852-10.10.1927;
fonografoptagelse af Hjalmar Thuren i 1902. Bd. CYL GF 1902 XL
1-6 (DES)

Malfrid Andreasen (fodt Joensen): Eidi 11.10.1921-01.10.2009; gift
med Andreas Andreasen; interview med Andrea Susanne Opielka den

01.04.2005 (privateje)

Maren Malene Niclasen (f. Mgrk): Hvalba 18.01.1839-18.11.1921;
fonografoptagelse af Hjalmar Thuren i 1902. Bd. CYL GF 1902 LIII
5 (DFS)

Maria Danielsen (Maria { Badini): Hestur 20.12.1859-13.05.1931;
bedstemor til Ddnjal Pauli Danielsen; fonografoptagelse af Hakon
Griiner-Nielsen i 1927. Bd. GF CYL 285 III & Bd. GF CYL 287 II
(DFS)

Maria Eide Petersen: Nolsoy 14.01.1894-31.05.1994; forfatter af bo-
gen Konglar. Gota 1973; interview med Birgitta Hylin i 1970. Bd. 57
d (FSF); interview med Janus Mohr den 24.10.1971. Bd. 55 (FSF);
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interview med Rasmus Joensen i september 1972 (privateje); inter-

view med Eydun Andreassen den 29.11.1977. Bd. 1997 (ESF)

Maria hja Gésadal (Sunneva Maria Hansen): 14.11.1893-25.01.1970;
mor til Borglyn Nielsen; hun lerte Dunka Steik i Sumba i 1928 (af
Jens Pauli Djurhuus)

Maria Madsen: Eidi 1924; gift med Térstein Madsen; interview med
Andrea Susanne Opielka den 31.03.2005 (privateje)

Marianna Mikkelsen: Sandur 1916; gift med Mortan Mikkelsen; in-
terviews med Andrea Susanne Opielka den 15.01.2005 & 11.03.2005
(privateje)

Marianna Olsen: Sandur 22.08.1889-18.10.1980; gift med Michael
Olsen; oplysninger om danse- og sanglege i Eydun Andreassens notes-
bog fra 1977 (privateje)

Marius Johannesen: Funningur 05.03.1905-16.07.1986; forfatter af
bogen Foroysk barnaspol. Térshavn 1979

Marius Olsen: Skilavik 24.10.1907-28.01.1991; interview med
Eydun Andreassen den 21.12.1977. Bd. 796 (FSF)

Marius Vilhelmsen: Sydradalur (Kalsoy) 07.07.1883-17.01.1965;
Interview med Olavur Hétun i 1962. GF 62/4 (DES)

Martin Sivertsen: Norddepil 09.12.1899-08.09.1983; interview med
Eydun Andreassen den 16.11.1977. Bd. 799 (FSF)

Martin Térgard: Nolsoy 01.03.1925; forfatter af et manuskript om
danse- og sanglege; interview med Andrea Susanne Opielka den
07.12.2004 (privateje)

Martina Olsen: Sandur 19.11.1930; interview med Andrea Susanne
Opielka den 15.01.2005 (privateje)
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Mathias Joensen: Husavik 21.09.1888-19.09.1971; interview med
Thorkild Knudsen i januar 1959. Bd. GF 1959/2 (DES)

Michael Olsen: Sandur 10.04.1885-09.12.1979; gift med Marianna
Olsen; oplysninger om danse- og sanglege i Eydun Andreassens notes-

bog fra 1977 (privateje)

Michael Sélheygg (Jacob Michael E. Joensen): Klaksvik 21.11.1892-
20.07.1981; interview med Eydun Andreassen i december 1977. Bd.
802 (FSF)

Miebeth Jacobsen (Mia Petrina Elisabeth Jacobsen): Kirkja
01.04.1919; interviews med Andrea Susanne Opielka den 20.02.2005
& 06.04.2005 (privateje)

Mortan Mikkelsen i Skdlanum: Sandur 05.09.1908-15.09.1997;
drivkraften i danse- og sanglegtraditionen i Sandur; film med den

feroske fjernsyn i 1989; interview med Eydun Andreassen. Bd. 1801
(ESF)

Mourits Olsen: Eidi 07.02.1909-01.04.1981; interview med Jégvan {
Lon i 1980 eller 1981; Bd. 1091 (FSF)

Nicolai Poulsen: Svinoy 11.08.1907-24.02.1992; oplysninger om
danse- og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra 1977 (privateje)

Niels 4 Velbastad (Niels Gunnar Mikkelsen): Velbastadur 18.09.1941;
interview med Andrea Susanne Opielka den 26.01.2005 (privateje)

Niels Christoffer Winther Poulsen: Skopun 03.10.1902-19.03.1990;
oplysninger om danse- og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra

1977 (privateje)

Niklas Jensen: Hvalba 19.09.1919-09.10.1985; interview med
Thomas Alvad i 1959. Bd. GF 1959/4 (DES)
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Niklas Langgaard: Sumba 15.09.1841-22.08.1920; bedstefar til
Albert Djurhuus; fonografoptagelse af Hjalmar Thuren i 1902. Bd.
CYL GF 1902 XL 1 (DFS)

Nolsoyar Pall (Poul Poulsen): Nolsoy 11.10.1766-1809; feresk so-
mand, handelsmand og nationalhelt. Digtede Fruntatdttur.

Oddfridur Gregersen: Sydrugeta 01.02.1928; interview med Andrea
Susanne Opielka den 23.03.2005 (privateje)

Olaf Jensen: Hvalba 08.07.1905-20.07.1976; interview med Svend
Nielsen. Bd. 1430/31 (FSF)

Olaf Rasmussen: Sydruggta 13.08.1909-05.10.1989; interview med
Jogvan i Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1084 (FSF)

Olavur Hétun: Svinoy, Kvivik & Térshavn; 17.02.1931; interview
med Andrea Susanne Opielka den 26.11.2004 (privateje)

Oli Dahl: Funning 26.06.1915-30.10.1992; far til Arni Dahl; inter-
view med Eydun Andreassen i 1977. Bd. 1992 (FSF)

Olivia Petersen: Skopun 02.08.1910; interview med Andrea Susanne
Opielka den 18.03.2005 (privateje)

Pall Patursson: Kirkjubgur 01.09.1894-06.10.1967; han holdt i
1957 et foredrag om danse- og sanglege i den fereske radio og skrev i
denne anledning manuskriptet Dansispol

Pill Thomsen: Nolsoy 1929; interview med Andrea Susanne Opielka
den 21.03.2005 (privateje)

Paul Johannes Poulsen: Svinoy 1896-1982; oplysninger om danse-
og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra 1977 (privateje)

Petra Maria Danielsen: Svinoy 04.01.1899-03.01.1986; oplysninger
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om danse- og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra 1977 (pri-
vateje)

Petur Joensen: Oyndarfjordur 27.07.1912-1998; interview med
Jégvan i Lon i 1980 eller 1981. Bd. 1082 (FSF)

Pél Mikkelsen: Gdsadalur 1922; interview med Andrea Susanne
Opielka den 07.04.2005 (privateje)

Rakul Olsen: Kirkja 1897-1990; interview med Eydun Andreassen i
vinteren 1977. Bd. 1990 (FSF)

Rasmus Joensen: Eidi 11.06.1950; formand i $/4id Ring; flere samta-
ler med Andrea Susanne Opielka i 2004 og 2005

Richard Jacobsen: Nolsoy 10.08.1911-24.05.2011; interview med
Andrea Susanne Opielka den 02.03.2005 (privateje)

Sdmal Johansen: Haldorsvik 31.10.1899-11.03.1991; forfatter af bo-
gen A bygd fyrst i tjugundu old. Vigur 1970

Sigga Sophia Hansen (f. Danielsen): 21.05.1895-28.09.1983; oplys-
ninger om danse- og sanglege i Eydun Andreassens notesbog fra 1977
(privateje)

Sigmund Danielsen (Sigmund i Lon): Nélsoy 28.07.1905-
03.01.1988; interview med Mortan Nolsge. Bd. 70 b (FSF); inter-
view med Rasmus Joensen i september 1972 (privateje)

Sigmund i Hoyvik: Hoyvik 26.04.1929-22.06.2006; interview med
Andrea Susanne Opielka den 30.11.2004 (privateje)

Sigurd Joensen: Oyndarfjerdur 30.05.1920; interview med Andrea
Susanne Opielka den 01.04.2005 (privateje)
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Simun Gullaksen: Hattarvik 29.01.1924; telefonsamtale med Andrea
Susanne Opielka den 04.04.2005

Simun Rasmussen: Strendur 10.04.1933-17.07.2005; interview med
Andrea Susanne Opielka den 13.04.2005 (privateje)

Sofia Davidsen: Kvivik 28.09.1920; hun levede pa Mykines fra 1944;
interview med Andrea Susanne Opielka den 07.04.2005 (privateje)

Sofie Dahl (fodt Anna Katrina Sofia Hegnesen): Oyndarfjerdur
12.05.1871-1937; hun meddelte Hjalmar Thuren tekst og melodi til
Hollendarin

Sofus Foldbo: Toftir 29.10.1930; interview med Andrea Susanne
Opielka den 14.08.2005 (privateje)

Sonja Danielsen: Térshavn 1930; interview med Andrea Susanne

Opielka den 18.01.2005 (privateje)

Steinbjorn Magnussen: Tjornuvik 31.01.1951; sen af Thora
Magnussen; interview med Andrea Susanne Opielka den 21.08.2005
(privateje)

Steingrimm Poulsen: Skopun Januar 1924; interview med Andrea
Susanne Opielka den 19.08.2005 (privateje)

Susanna Malena Poulsen 4 Lofti: Tjornuvik 01.05.1908-19.02.2008;
interview med Andrea Susanne Opielka den 25.01.2005 (privateje)

Stsanna i Skumpitofti (Stsanna Katrina Samuelsen): Husavik
19.07.1904-20.05.1995; oplysninger om danse- og sanglege i Eydun
Andreassens notesbog fra 1977 (privateje)

Sverri Patursson: 22.09.1871-10.11.1960; forfatter af bogen Nokur
ord um hin foroyska dansin. Toérshavn 1908
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Thomas Tarnovius: Fergerne og Danmark 1644-1684; han beskrev i
1669 i sit verk Feroers Beskrifvelser den fereske dansetradition

Thora Magnussen: Tjornuvik 11.03.1930; mor til Steinbjorn
Magnussen; interview med Andrea Susanne Opielka den 21.08.2005
(privateje)

Tomina Olsen: Skilavik 26.04.1886-17.02.1978; interview med
Hanna Absalonsen den 08.10.1971. Bd. 106 (ESF)

Térdlvur Poulsen: Nolsoy 02.03.1921-29.09.1982; interview med
Thorkild Knudsen i januar 1959. Bd. GF1959/24 (DES)

Térgerd Hansen: Funningsfjerdur 08.01.1938-19.02.2008; inter-
views med Andrea Susanne Opielka den 13.02.2005 & 16.03.2005
(privateje)

Toérir Thomsen: Nordaggta 24.07.1918-22.08.2009; interview med
Andrea Susanne Opielka den 23.03.2005 (privateje)

Térstein Madsen: Kvivik 01.04.1918-12.09.2011; sgn af Grakaris
Madsen; interview med Andrea Susanne Opielka den 31.03.2005
(privateje)

Trygve Thomsen: Sumba 25.02.1938; interview med Andrea Susanne
Opielka den 02.05.2005 (privateje)

Vilhelmina Larsen: Skilavik 31.10.1935; interviews med Andrea
Susanne Opielka den 20.11.2004, 15.01.2005 & 11.03.2005 (pri-
vateje)

V.U. Hammershaimb: Fzrgerne og Danmark 25.03.1819-

18.04.1909; han overleverede forskellige sanglege i Antiguarisk
Tidsskrift (1849) og i sin Ferosk Anthologi (1891)

Desuden blev der lavet gruppeinterviews med medlemmer af danse-
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foreningerne fra Klaksvik (20.02.2005), Nordstreymoy (11.04.2005)
og Sumba (02.05.2005). Ved disse tre lejligheder deltog der ca. 50

personer, som ikke bliver udferligt nevnt her.



10. Informanter opfort efter ger

FUGLOY:

Kirkja: Joen Matras (*1866)
Gulak Jacobsen (*1870)
Rakul Olsen (*1897)
Miebeth Jacobsen (*1919)

Hattarvik: Anna Maria Hansen (*1889)
Johan Adolf Petersen (*1920)
Simun Gullaksen (¥1924)

SVINOY:
Sigga Hansen (*1895)
Paul Johannes Poulsen (*1896)
Petra Maria Danielsen (*1899)
Niklai Poulsen (*1907)
Anfinnur Justinussen (*1927)
Jukim Olsen (*1929)
BORDOY:
Klaksvik: Malene Eliasen (*1852)
Anna Maria Samuelsen (*1890)
Michael Solheygg (*1892)
Jacob Vitalis (*1896)
Kristina Jacobsen (*1932)
Nordoyri: Annegretha Petersen (*1902)
Norddepil: Martin Sivertsen (*1899)
KUNOY:

Jens Juel Solbjorg (*1923)
Johanna Maria Solbjerg (*1926)
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KALSOY:
Sydradalur:

Husar:
Trollanes:

EYSTUROY:
Gota:

Skélafjordur
Lamba:

Toftir:
Aduvik:
Nordskali:

Strendur:
Selatrad:
Fuglafjordur:

Oyndarfjerdur:

Elduvik:

Funningsfjerdur:

Funningur:

Marius Vilhelmsen (*1883)
Hans Andrias Jacobsen (*1934)
Andprass Joensen (*1944)
Katrina Ostere (*1897)

Johanna Marthea Skaale (*19006)

Olaf Rasmussen (*1909)

Térir Thomsen (*1918)
Oddfridur Gregersen (*1928)
Hans Jacobsen (*1917)

Magnus Lamhauge (*1898)
Jéannes Lamhauge (*1905)
Sofus Foldbo (*1930)

Hans A. Davidsen (*1908)
Jdkup A. Jacobsen (*1903)
Simun Rasmussen (*1933)

Joen Carl Danielsen (¥1942)
Jéhan Jékup Djurhuus (*1919)
Andrea Joensen (*1882)

Elsbeth Malena Berthelsen (*1887)
Herluf Berthelsen (*1918)

Anna Sofie Joensen (*1860)
Henriette Hognesen (*1871)
Anna Katrina Sofia Hognesen (*1871)
Hans Marius Eidesgaard (*1887)
Hermina Danielsen (*1897)
Andreas Andreasen (*19006)
Petur Joensen (*1912)

Sigurd Joensen (*1920)

Frederik Bldhamar (*1902)
Térgerd Hansen (*1938)

Anna Sofia Hojsted (*1863)
Marius Johannesen (*1905)
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Gjogv:
Eidi:

STREYMOY:
Tjernuvik:

Haldorsvik:

Hvalvik:
Hésvik:
Vestmanna:
Leynar:
Skelingur:
Kvivik:

Nordradalur:

Térshavn:

Hoyvik:

Oli Dahl (*1915)

J6nhild Kamban (*1938)
Karin Brattaberg (*1944)
Arni Dahl (*1946)

Jens Jacobsen (¥1921)
Mourits Olsen (*1909)
Malfrid Andreasen (*1921)
Maria Madsen (*1924)
Jdkup A. Joensen (*1931)
Rasmus Joensen (*1950)

Andrass bondi (Andrias Andreasen) (*1868)
Magnus Pauli Magnussen (*1877)
Susanna Malena Poulsen (*1908)
Thora Magnussen (*1930)
Steinbjorn Magnussen (*1951)
Sdmal Johansen (*1899)
Jéhannes Bjorgvin (*1942)
Birthe Helene Egholm (*1788)
Jégvan Heinesen (*1935)

Eyd Térhalsdéttir (*1983)

Jédkup Jacobsen (*1913)

Hans Andres Joensen (*1877)
Grazkaris Madsen (*1880)

Anna Nielsen (*1886)

Toérstein Madsen (*1918)
Cornelius Reinert (*1859)

Anna Horsbel (*1856)

Dr. Jakob Jakobsen (*1864)
Hogni Mohr (*1927)

Sonja Danielsen (*1930)

Olavur Hétun (*1931)

Herver Durhuus (*1940)

Bjarni Mohr (*1912)

Sigmund { Hoyvik (*1929)
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Kirkjubeur:

Velbastadur:

MYKINES:

VAGAR:

Sandavégur:

Midvigur:

Servégur:

Gasadalur:

NOLSOY:

HESTUR:

SANDOY:
Skopun:

P4ll Patursson (*1894)

Sverri Patursson (*1871)
Dénjal Pauli Danielsen (*1919)
Niels 4 Velbastad (*1941)

Lisa Mikkelsen (*1881)
Sofia Davidsen (*1920)

Alma Frederiksen (*19006)

Hans Christoffur Joensen (*1925)

Jeffrei Henriksen (*1930)
Liv Vilhelmsen (*1979)
Psl Mikkelsen (*1922)

Johanna Maria Olsen (*1873)

Johanna Maria Skylv Hansen (*1877)

Maria Eide Petersen (*1894)
Sigmund Danielsen (*1905)
Richard Jacobsen (*1911)
Leif Hansen (*1918)
Térélvur Poulsen (*1921)
Martin Térgard (*1925)

Pall Thomsen (¥1929)
Hilmar Joensen (*1947)

Maria Danielsen (*1859)
Ingibjorg Hansen (*1915)
Jormund Zachariasen (*1941)

Niels Winther Poulsen (*1902)
Olivia Petersen (*1910)
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Sandur:

Skarvanes:

Skalavik:

Husavik:

Dalur:

SKUVOY:

SUDUROY:
Sandvik:
Hvalba:

Hov:

Végur:

Sumba:

Elsebeth Poulsen (*1914)
Steingrimm Poulsen (*1924)
Michael Olsen (*1885)
Marianna Olsen (*1889)
Mortan Mikkelsen (*1908)
Marianna Mikkelsen (¥*1916)
Martina Olsen (*1930)

Hans Kristoffer Poulsen (*1914)
Tomina Olsen (*1886)

Jégvan 4 Tred (*1889)

Hedin Bra (¥*1901)

Marius Olsen (*1907)
Vilhelmina Larsen (*1935)
Mathias Joensen (*1888)
Stsanna { Skumpitofti (*1904)
Leonia Johannesen (*1923)
Hilmar Larsen (*1925)

Jégvan Adolf Johannesen (*1936)

Jégvan Joensen (*1914)
Hans Andru Lindarstein (*1922)

Christoffer Joensen (*1925)
Johan Henrik Schroter (*1771)
Maren Malene Niclasen (*1839)
Olaf Jensen (*1905)

Niklas Jensen (*1919)

Asa Enni (*1930)

Finnur Olsen (¥1942)

Jékup Berg (*1905)

Daniel Jakob Berg (*1916)
Christiane Schroter (*1803)
Niklas Langgaard (*1841)
Betta Hoggeil (*1884)
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Maria hjd Gdsadal (*1893)

Johan Thomsen (*1901)

Jens Pauli Djurhuus (*1910)
Albert Djurhuus (*1912)

Borglyn Margreth Nielsen (*1925)
Bjarni Vestergaard (*1931)

Trygve Thomsen (*1938)
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