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Urtak

Greinin er i fyrsta lagi ein greining av sjonleikinum
Alvaleikur eftir Hans Andrias Djurhuus og  ¢drum lagi
eitt stutt yvirlit yvir romantikkin f fgroyskum békment-
um.

Alvaleikur er eitt @vintyrspael, sum fer fram { tveim-
um flaum: dlvaf6lkid “skrivar” leikritid, sum menniskj-
uni koma at spela, uttan at tey eru vitandi um, at tey
verda styrd. Leikurin setir tvaer verdir yvir av hverji adr-
ari: onnur umbodar samljéd vid alheimin, hin ta fremm-
andgjgrdu materialismu. I greiningini er hgvudsdenturin
lagdur 4 personssamansetingina og persénslysingina.
Nidurstgdan er, at leikurin umbodar tad rakid, sum
nevnist Organismuhugsanin.

I stérum ber til at siga, at romantikkurin { fgroyskum
bokmentum byrjar fyrst { 1800-talinum og heldur fram
til uml. 2. heimsbardaga. Alvaleikur (1930) er ein retti-
liga seinur tekstur, td i0 tad reedur um romantikk i euro-
peiskum békmentum. Men at menningarstigid ymsa-
stadni { ti fgroyska samfelagnum um fyrra aldaskiftio og
vel inn 1 20. gld hevur verid so ymiskt, frd midgld til
idnadarsamfelag, ger, at einki 1¢gid er {, at bokmentalig
rak sum romantikkur, realisma, naturalisma og modern-
isma finnast 1id um lid.

Frédskaparrit 48. bok 2001: 5-13

Abstract

The article analyses the play, Alvaleikur, written by the
Faroese poet and author, Hans Andrias Djurhuus, and
also presents a short review of romanticism in Faroese
literature.

Alvaleikur is a fairy tale play that takes place on two
levels: people act in a “play” written by the elves
without knowing that they are being “directed” by the
elves. The play sets two worlds against one another:
one representing harmony with the universe, the other
alienating materialism. The article chiefly discusses the
constellation of characters and their defining qualities.
The play is deemed to be consistent with or represent a
“world-consciousness” perspective, as articulated by
Age Henriksen.

Essentially, Faroese romanticism covers a period
dating from the early 19" century until the Second
World War. Compared to European romanticism, Alva-
leikur (1930) is a fairly late work. One must bear in
mind, however, that the economic reality within the
Faroese community during the 20" century ranged from
the primitive agrarianism of the Middle Ages to com-
plex industrialism. It is, therefore, no wonder that Faro-
ese literary currents such as romanticism, realism, natur-
alism, and modernism could be found side by side.
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H.A. Djurhuus: Alvaleikur

Hans Andrias Djurhuus (1883-1951) var og
er en meget folkekar digter, f.eks. er han
representeret med ikke mindre end 90 (af
373) sange i Fgroya Folks sangbdk, en pen-
dant til den danske Hgjskolesangbogen.
Mange af disse sange lever et s@rdeles ak-
tivt liv blandt feringer ogsa i dag, vel at
merke ikke blot som pligtlekture i sko-
lerne. Det samme kan ikke siges om hans
dramatiske produktion, den bliver stort set
anset for at vere passé, men om det er helt
retferdigt, kan efter min mening diskute-
res, hvilket gerne skulle fremga af neden-
staende.

Preesentation

Alvaleikur er et eventyrspil, hvori natur-
krefterne i elverfolkets skikkelse overtager
styringen og spiller menneskenes frem-
medgjorthed og gustne overleg et puds. I
stykkets forste scene mgder vi de to ho-
vedaktgrer, Sigmundur og Sjirdur, hvis
navne i parentes bemerket straks giver en
fergsk leser associationer i retning af mid-
delalder, idet Sjurdur Sigmundarson er
hovedpersonen i “Sjurdarkvadi”, det store
kvad om Sigurd Fafnesbane. Som det frem-
gar af navnet, hed hans far Sigmundur.

I stykkets forste temmelig korte replik-
skifte demonstreres de karaktertrak hos de
to, som bliver afggrende for intrigens ud-
vikling og slutresultat.

Sjurdur har sejlet ude i den store verden,
og Sigmundur beder ham fortelle, hvad
han har oplevet. Men Sjurdur siger, at han
ikke er i stand til at forklare det for Sig-
mundur, som ingen steder har veret. Det
ville vaere som at forklare farverne for folk,

som var fgdt blinde, siger han. Omvendt
siger Sigmundur, at han har veret mange
steder. Han har drevet omkring i udmarken
i sommernatten, han har set fugle legge
&g, han har lyttet til elvens tale og oplevet
graesset strale i nattens dug. Men Sjurdur
ler ad ham, og Sigmundur opgiver, for, som
han siger, det er som at forklare farverne for
en blind.

Allerede inden vi mgder de to pa scenen,
har Sjurdur beseglet sin skabne. Sig-
mundur spgrger ham, om han var opmeerk-
som pa sgstrene, de kom forbi. Men
Sjurdur ved ikke, hvad han taler om, han
har ingen sgstre set. Vi far sa at vide, at
Sestrene er to store klippeblokke, og at den,
der gar mellem dem, skal ggre noget dumt,
inden aret er ude. Den slags har Sjirdur
naturligvis kun et skuldertrak til overs for.
Og da Sigmundur lidt senere siger, at en
tage er ved at legge sig over fjeldet, men at
han kender vejen, sa de nok skal finde vej,
svarer Sjurdur overlegent og uden respekt
for naturens krafter, at de da selvfglgelig
kan finde vej.

Vi far endnu en vigtig oplysning i denne
indledende scene. Af Sigmundurs og
Sjurdurs sidste replikker fremgar det, at de
begge er forelskede i den samme pige,
nemlig Inga vid Toftir. I samme @jeblik
dette er udtalt, skifter scenebilledet, og vi
befinder os hos elverfolket, som bestemmer
sig for at gribe ind. Fgrste alf siger:
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Lydid 4 meg. Her skal vera gaman.

Vit veva mjgrkan tettari saman,

villa so av leid alt, { haganum gongur.
Leikalind er drotning og eg eri kongur!
Tveir fyri kortum sétu her { dali -

verid nd kvirrir, medan eg tali!

Annar teirra kelling til viv saer skal kjosa,
hon skal tykjast honum sum blémandi résa,
til tess dagur kemur og néttin burtur fer,

ta skal hann siggja, hvussu kellingin er.
Hin skal vinna Ingu vid Toftir til viv,

elska hana, @ra hana alt sitt liv.

Tveir skulu lggtingsmenn her { dali mala,
badir skulu tala og badir skulu gala!
Leikalind er drotning og kongur eri eg!
Vevid mjgrkan tettan, so hann fjalir allan veg.

(H.A. Djurhuus: Ritsavn 5: 106f)

Her i de to forste scener far vi saledes
praesenteret stykkets to modsatte karakterer
og alfens drejebog, som resten er en ud-
foldelse af. Som i Shakespeares “En skar-
sommernatsdrgm”, som nasten ma vere en
af inspirationskilderne til dette stykke, ud-
spiller der sig en parallelhandling i alfever-
denen, som jeg imidlertid lader ligge i
denne sammenhang.

Forlovelse

I den tette tage, som elverfolket i bedste
nornestil vever om fjeldet, skabes den
stemning, som signaliserer, at personerne
helt er i naturkrefternes vold.

Efter at have vandret rundt i tagen og ledt
efter den forsvundne Sjurdur legger Sig-
mundur sig til at sove. I drgmme ser han
elverkongen sette en skal med guld og

(Lyt til mig. Nu skal vi more os.

Vi vaever tagen tettere,

far alle til at fare vild, som ferdes pa fjeldet.
Liljevand er dronning og jeg er konge!

For lidt siden sad der to her i dalen -

ver nu stille, mens jeg taler!

Den ene skal velge sig en kelling til hustru,
hun er for ham en blomstrende rose,

indtil dagen kommer og natten svinder,

da skal han se, hvilken kalling det er.

Den anden skal fa Inga vid Toftir til hustru,
elske hende, ®re hende hele sit liv.

To lagtingsmeand skal drive rundt i dalen,
begge skal tale og begge skal gale!
Liljevand er dronning og jeg er konge!

Vev tagen tet, sa den skjuler alle veje.)

(Min oversattelse)

dyrebare perler ved siden af sig, og da han
vagner, star den der virkelig. I kraft af sin
nyvundne rigdom begiver han sig straks af-
sted til bondens gard for at fri til Inga,
hvilket han ikke har turdet ggre fgr, fordi
han var fattig og hun rig. Han far straks
hendes ja.

Har Sigmundur nu mistet sin uskyld og
solgt sin rene sjel for guld og perler? Nej,
sadan gar det ikke, skatten afmaterialiseres
straks. Inga siger til ham, at de skal gemme
guldet veek og ikke tale mere om det, for det
har opfyldt sin funktion, nemlig at give
ham mod til at fri. Guldets metaforiske
funktion gennemskues saledes ikke blot af
leeseren, men meddeles eksplicit. Ved at
lytte til naturen og ggre sig til ét med den
bliver Sigmundur i stand til at Igfte sig op
over den standsbundne, statiske kearlig-
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hedsopfattelse til en erkendelse af keerlig-
hedens graensesprengende og dermed fri-
ggrende kraft. Han siger til Ingas far: “Jeg
har kun min kerlighed at byde hende, en
sterk arm og en lys tro pa, at fremtiden
bliver os venligt stemt” (s. 126).

Fortabelse
Ser vi pa stykkets struktur, kan vi sige, at
denne handlingsgang udggr stykkets ene
projekt. I modse@tning hertil har vi Sjurdurs
projekt. Han befinder sig ogsa i forlovelses-
situationen, for at bruge Villy Sgrensens
udtryk, og er derfor ligesa sarbar som Sig-
mundur. Men som vi har set, er han ikke
blot fremmedgjort i sit forhold til naturen,
han forbryder sig ogsd mod dens love. Han
er slet ikke i stand til at orientere sig, hver-
ken i forhold til den omgivende natur eller i
forhold til sin egen. Den naturrus, om man
sa kan sige, som elverkongen satter ham i,
ggr ham ikke i stand til at na et hgjere mal,
et mal der ligger uden for ham selv, sddan
som tilfeldet var med naturens sgn, Sig-
mundur. Tvaertimod synker han ned i en la-
vere, nermest puberter eller méaske dyrisk
tilstand. Han kaster sig over det fgrste det
bedste skgrt, han mgder. Det er Malan, en
55 arig, grim kvinde, som er “pa kommu-
nen”, og som ogsa har forvildet sig i tdgen.
Hun er 55 ar, grim og “pa kommunen”. Han
tror nu at have fundet sit livs udkarne og
overgser hende med romantiske klicheer,
selvom hun ihardigt forsgger at afvise
ham, hun er nemlig selv fuldt pa det rene
med sin situation. Men han er bade blind og
dgv.

Nu dukker der to lagtingsmand op. De
opfatter straks, at de her har en enestdende

mulighed for slippe af med den byrde, det
er at have Malan “pa kommunen”. De ud-
feerdiger pa stedet et dokument, hvor
Sjurdur skriver under p4, at han vil gifte sig
med hende.

Men stykket ender, som det skal. Den
stakkels Sjurdur er, omend naturfremmed,
ikke noget ondt menneske, sd han bliver
ikke straffet. Det lykkes at tilintetgore
dokumentet, han er atter fri og skynder sig
derfra.

Malan, som virkelig er en stakkel, vender
tilbage til sin forrige elendighed. Og lag-
tingsmandene ma, som en slags straf, finde
sig i, at de bliver ngdt til at forsgrge Malan,
sa lenge hun lever.

Holder vi nu henholdsvis Sigmundurs og
Sjardurs projekter op over for hinanden,
kan vi se, at de gennemspilles af to adskilte
persongrupper. Pa den ene side har vi Sig-
mundur, elverfolket, Inga og hendes foral-
dre, pa den anden Sjurdur og lagtingsmean-
dene og Malan. Skillelinjen gar altsa ikke
mellem menneskeverdenen og elverfolkets
verden, den gar mellem den gode, den @gte
verden, hvor mennesker og natur er en hel-
hed og den falske, fremmedgjorte verden.
Horace Engdahl skriver i Den roman-
tiska texten:
“I den romantiska skriften far bilden en
giltighet som inte dr begriansad till nagon
speciell logisk eller retorisk kategori. Det in-
nebér inte at den skrivande pa nagot naivt
sdtt accepterar sina forestillningar som up-
penbarade sanningar. Kanske har inga for-
fattare varit vaksammare mot illusionen &n
de vi kallar romantiker. Men om varat till sin
kérna dr skapande och forvandling finns det
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inga sikra riktmédrken for att skilja verkligt

fran overkligt” (s. 265).

Som 1 Oehlenschldgers digt ‘Guld-
hornene’ er alfernes, d.v.s. naturens, guld i
dette stykke metafor for en rigdom, som
skal give mennesket indsigt og fa det til at
vokse som menneske. Den, der ikke er 1
pagt med naturen, som ikke er en del af den,
ser kun guldets materielle manifestation og
er udelukket fra at lgfte sig op pa et hgjere
erkendelsestrin.

Den kraft, guldet symboliserer, er udtryk
for selve naturens dynamik. Sigmundur er i
stand til at indoptage den, fordi han er en
organisk del af helheden. Han realiserer sig
selv, idet han fuldfgrer sin bestemmelse.

I mods@tning hertil kan vi sige, at for-
holdet mellem Sjirdur og alnaturen er me-
kanisk, et udtryk jeg har lant fra Bachtins
lille artikel “Kunst og ansvarlighed”.

“En helhed kaldes mekanisk hvis dens enkel-

te elementer kun er forenet i rum og tid ved

hjelp af en ydre forbindelse og ikke gen-
nemtrengt af en indre meningsmassig en-
hed. Delene i en sadan helhed ligger ved si-
den af hinanden og kommer i bergring med
hinanden, men alligevel er de i sig selv frem-

mede over for hinanden” (Bachtin, 1919).
Den fremmedhed over for naturen og den
blindhed, Sjurdur udviser, nar han skal ori-
entere sig i verden, hvadenten det gelder
omgangen med den konkrete natur eller
konfrontationen med kvindekgnnet, for-
hindrer ham i at forme sin tilverelse. Han
rummer som person ikke noget dialogisk
potentiale, han er indkapslet omkring sig
selv. Det afslgrede han, som vi har set, alle-
rede i stykkets fgrste scene, hvor han og
Sigmundur tilsyneladende fgrte en dialog,

men hvor Sjdardurs forstdelse aldrig naede
lengere end til ordenes denotative verdi.
Forst nar menneskets forhold til sproget og
virkeligheden er “gennemtrangt af en indre
meningsmassig enhed”, bliver sproget
sandt og mennesket ®gte.

Ironi
Da H.A. Djurhuus skrev stykket, som ud-
kom pa tryk i 1930, fandtes der ogsa andre
littereere strgmninger, f.eks. havde en for-
fatter som Regin i Li0 allerede i arhun-
dredets fgrste tiar offentliggjort sine reali-
stiske og naturalistiske vaerker. Man kan
derfor ggre sig den overvejelse, om
Alvaleikur muligvis har en realistisk eller
maske socialrealistisk dimension, idet
f.eks. den socialt udstgdte Malan bliver re-
duceret til objekt for et gement renkespil.
Men som jeg leser H.A. Djurhuus’ skue-
spil, er der intet i litteraturvidenskabelig
forstand realistisk ved det. Det er i sit kon-
cept et eksempel pa romantisk ironi.
Allerede titlen ‘Alvaleikur’ (Elverleg)
forteller os, at vi her har et skuespil, som
bryder virkelighedens love. Vi indstiller os,
allerede for teppet gar, pa, at der vil blive
vendt op og ned pa vore vante forestillin-
ger, at alt kan ske. Som Horace Engdahl
siger i det ovenfor nevnte citat, sa er der
ikke tale om, at forfatteren “pa nagot naivt
sdtt accepterar sina forestédllningar som up-
penbarade sanningar”, tvertimod bruger
han eventyringredienserne bevidst til at
skabe den ironiske distance.

Det groteske
Stykkets personer fordeler sig i to grupper
over for hinanden. Pa den ene side bejleren
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Sigmundur, den tilbedte, unge, renhjertede
Inga og hendes omsorgsfulde og menne-
skekloge foreldre. I modsatning hertil ser
vi som 1 et troldspejl denne gruppes nega-
tion i en grotesk fremstilling:

Malan er indbegrebet af et negativt kvin-
debillede: hun er grim, gammel, ludfattig,
smatbegavet og taler et vulgeert sprog. Hun
har desuden en voksen sg¢n, hvis far er stuk-
ket af.

Lagtingsmeendene optreder som rendyr-
kede opportunister, der indretter sandhed
og lov og ret efter, hvad der gavner deres
personlige interesser. De optrader i rollen
som en slags antiforeldre. Mens de skan-
des om hvis kommune, der har ansvaret for
Malan, forvrenges deres tale, sa de ender
med at std og gale som haner.

Sjurdur har ingen sans for livet omkring
sig, han er udelukkende optaget af sine
egne gnsker. Bade blind og dgv kaster han
sig over den fgrste den bedste af kvindekgn
og er fuldstendig utilgengelig for fornuft.
Denne pubertere opfgrsel understreges af
den formelagtige, monologiske made, han
presenterer sig pa: “Eg eiti Sjirdur — eg
havi siglt ati { stéru verd { fleiri ar. Eg eri
@ttadur tr Havn. Mamma min eitur Petri-
na!” (s. 110). (Jeg hedder Sjurdur — jeg har
sejlet ude i verden i mange ar. Jeg kommer
fra Térshavn. Min mor hedder Petrina). Det
gentager han, hver gang han mgder et nyt
menneske.

Det samme ggr sig galdende for det
sprog, han bruger over for Malan. Han
gvergser hende med klicheer som ‘ hjertes
prinsesse’, ‘min for evigt’, ‘min smukkeste
lilje og rgdeste rose’, ‘At hgre dig skemte
er som at hgre fuglene synge’ 0.s.v. 0.s.v.,

og som navnt fungerer dette sprog ikke
som @gte kommunikation. Malan ved, at
det intet har med virkeligheden at ggre og
forsgger ihardigt at overbevise ham om
det, men da han insisterer, tager hun ham pa
ordet og far det skriftligt, pa lagtingsman-
denes rad. Bade tidspunktet og stedet er ret
specielle i forbindelse med den slags for-
malia, og derved dokumenteres det, at det
Sjurdur besegler med sin underskrift, ikke
er sandhed, men lggn. Med andre ord byg-
ger hele hans projekt pa lggn og bedrag.

Idealistisk lystspil

At stykket er komisk og ikke tragisk hen-
ger sammen med den funktion, Sjdrdur og
Malan og deres skabne har i stykket. Bade
hvad angar plot og sprog og fremtraden, er
de beerere af stykkets komik. Vi ler ad deres
enfoldige eller direkte tabelige opfgrsel.
Alt, hvad de gor og siger, er fremstillet med
groteske virkemidler.

Potentielt er disse typer en trussel mod
den ideale verden. Forestiller vi os f.eks., at
det virkelig lykkedes Malan at fastholde
Sjurdur pa hans lgfte, ville det naesten vere
som at forene heksen med en ung prins,
ihvertfald ville resultatet vere en tragisk
mesalliance. Men problematikken fores
ikke ud over det latterlige eller farceagtige,
den bliver aldrig farlig, som den ville blive
det hos senromantikere som H.C. Ander-
sen, E.T.A. Hoffmann eller E.A. Poe.

Stykkets barende ide er forestillingen
om en alnatur, som knytter alt levende sam-
men, og som fremelsker de bedste karakter-
egenskaber i de mennesker, der er besjelet
af den. Denne verden bliver sat i relief af sit
vrangbillede, som er karakteriseret ved



AN ANALYSIS OF ALVALEIKUR BY HANS ANDRIAS DJURHUUS 11
WITH AN OVERVIEW OF FAROESE ROMANTIC LITERATURE

egoisme, havesyge, magtbeger, kynisme
o0.s.v. Det er altsammen sare menneskelige
egenskaber, men den groteske fremstilling
ggr, at stykket ikke bevager sig overien re-
alistisk skildring.

Litteraturhistorisk perspektivering

Som afslutning vil jeg opstille en skitse
over fergsk romantik. Jeg bruger de geng-
se betegnelser for de forskellige strgmnin-
ger, selvom de i feergsk sammenhang far en
delvis anden udformning og placering.

1. I begyndelsen af 1800-tallet vender bon-
den og digteren Jens Christian Djurhuus
sig mod den nordiske oldtid. Han skriver
ballader i den traditionelle stil med em-
ner fra Fgroyingasgpga og Snorri Sturlu-
sons Heimskringla. Der er i virkelighe-
den tale om en viderefgrelse af den
mundtlige tradition, for selvom Djurhu-
us skrev sine tekster, eksisterede der ikke
nogen litterer offentlighed, udbredelsen
foregik i praksis fra mund til mund (Si-
monsen, 1985; Andreassen, 1994).

2.1 1876 samledes fergske studenter til
fastelavnsfest pa Regensen i Kgbenhavn,
og til den anledning blev de fgrste fer-
gske fadrelandssange skrevet. I 1892
udkom den fgrste fergske sangbog med
de 41 sange, som det i mellemtiden var
blevet til. Sangene handler nasten alle
sammen om karligheden til fedrelandet
og modersmalet (Sigurdardottir, 1987).

Disse frembringelser fra hver sin ende
af 1800-tallet kan kategoriseres med be-
tegnelsen nationalromantik. Denne type
lever af historiske og politiske grunde,

som jeg ikke kan komme ind pa her,
videre langt op i 1900-tallet.

Da Jens Christian Djurhuus skrev sine

ballader, fandtes der ikke noget officielt
fergsk skriftsprog. Fedrelandssangenes
digtere havde V.U. Hammershaimbs ret-
skrivning (1846) at holde sig til, men det,
at de 1 kunstnerisk form var i stand til at
give udtryk for deres fglelser og leengsler
pa fergsk, var for mange en chokagtig
abenbaring. Hvis vi opdaterer Herders
overvejelser om udviklingen af det poe-
tiske sprog fra 1766, er der en slaende
lighed mellem det og udviklingen af det
poetiske sprog i fergsk litteratur. Han
siger:
“Seht, das ist die poetische Sprache, die po-
etische Periode! Die beste Bliite der Jugend
in der Sprache war die Zeit der Dichter. Da es
noch keine Schriftsteller gab, so verewigten
sie die merkwiirdigsten Taten durch Lieder,
durch Gesinge lehrten sie, und in den Gesiin-
gen waren nach der damaligen Zeit der Welt
Schlachten und Siege, Fabeln und Sitten-
spriiche, Gesetze und Mythologie enthalten”
(Herder, 1959: 120; Andreassen, 1995: 38f).
I disse fgrste fergske faedrelandssange
fornemmer man en sprudlende og na-
sten barnligt naiv begejstring over mo-
dersmalets friggrende digteriske kraft.

. For at blive i Herders terminologi kan vi

sige, at i takt med at nationen bliver @l-
dre, vil ogsé det poetiske sprog forandre
sig. Det epokeggrende julemgde i 1888
betegner en politisk drejning. Jéannes
Paturssons digt ‘Malstrev’ (Sprogstrae-
ben), som blev lest op pa mgdet, mar-
kerer et brud med den ovenfor n@vnte
feedrelandsdigtning, som er en lovsang af
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landet og sproget, uden i sig selv at rek-
ke ud over dette statiske stade, men som
var en vigtig forudsatning for udviklin-
gen 1 retning af politisk bevidstggrelse. |
sit digt formulerer Patursson et krav om,
at fergsk skal ggres officielt sprog i
stedet for dansk, som tilfeldet var.

Som betegnelse for denne kategori
kan vi bruge Aarseths betegnelse liberal-
romantik:

“Das Streben nach Freiheit findet sich so-
wohl in den Forderungen des progressiven
Biirgertums als auch in denen der unter-
driickten Volksgruppen nach Unabhingig-
keit und Selbstverwaltung” (Brgndsted,
1991: 2).

Den giver nationalromantikkens ideali-
sering en drejning i politisk radikal ret-
ning.

.J.H.O. Djurhuus er den mest karakteri-

stiske representant for romantismen.
Som eksempel kan nzvnes hans digt
“Atlantis” (1917), som er en variation
over Lorelei-motivet. Ogsa H.A. Djur-
huus har skrevet tekster, hvor mennesket
bliver offer for naturens damoniske
krefter, bl.a. i ‘Bergtikin’ (1915), som er
den fgrste romantiske novelle i fergsk
litteratur.

. Organismetanken. Begrebet organisme-

tanken bruges her i Age Henriksens de-
finition:

“Og dette er da organismetanken, at den syn-
lige verden er en uhyre stor organisme, gen-
nemtrengt af en altomfattende bevidsthed,
der kan indtreede i det enkelte menneskes
forestillinger, sadan at verden dér vagner op
til bevidsthed om sig selv”” (Henriksen, 1975:
24).

Hovedpersonen i Alvaleikur, Sig-
mundur, og elverfolket er besjelet af én
og samme dnd. Denne and lgfter menne-
sket op fra en vaeren, som er styret af ma-
terialisme og egoisme, og som afgrenser
og fastlaser dets udfoldelse, fordi det her
kun er i stand til at sgge sit eget. Mod-
setningen hertil er den vaeren, som sgger
ud over sig selv og gér op i en alnaturens
harmoni.

Udover Alvaleikur som eksempel pa
organismetanken kan man ogsa navne
H.A. Djurhuus’ digt “Hagin og kirkjan”
(1908) (Udmarken og kirken), som han-
dler om Gud i naturen. Andre vigtige re-
presentanter er Sverre Patursson og Rik-
ard Long.

Konklusion

Den fergske litteraturforsker Turid Sigurd-
ardottir mener, at romantikken i faergsk lit-
teratur varer til 1946 (Sigurdardéttir, 1998).
Det har ikke varet min hensigt at diskutere,
om lige netop dette arstal er det mest
oplagte valg. Men som det vil vaere frem-
géet af ovenstdende, er der det interessante
og komplicerede ved fergsk litteratur, at
den ikke udvikler sig i et kronologisk for-
1gb fra romantik over realisme/naturalisme
til modernisme, der er tvertimod tale om
samtidighed eller parallelforlgb. Disse
strgmninger har deres udspring i et og sam-
me kraftcenter, nemlig den navnte sang-
digtning, som opstod blandt feringer i
Kgbenhavn fra 1876 og fremefter. Det
revolutionerende ved denne digtning var, at
den var skrevet pa fergsk. Denne opdagel-
se af modersmalet som et kultursprog med
litterzer beerekraft forlgste et stort digterisk



AN ANALYSIS OF ALVALEIKUR BY HANS ANDRIAS DJURHUUS 13
WITH AN OVERVIEW OF FAROESE ROMANTIC LITERATURE

potentiale.

Meget skematisk kan man sige, at ligesa
store forskelle der var i det fergske sam-
fund, som omkring arhundredskiftet stod
med det ene ben i middelalderens bonde-
samfund og det andet pa vej ind i industri-
aliseringens 20. arhundrede, ligesd mar-
kante forskelle er der i litteraturen. Hvis
man kan tale om en ngdvendig eller natur-
lig littereer udvikling som udtryk for en
slags dialog mellem det digteriske jeg og
den samfundsmessige udvikling, og det er
vel en central tanke i en litteraturhistorisk
betragtning, er det ikke overraskende, at ro-
mantik, realisme, naturalisme og modernis-
me eksisterer side om side i fergsk litter-
atur. Heller ikke, at vi finder eksempler pa
dette hos den enkelte digter, jeg kan an-
tydningsvis nevne Regin { Lid — romantik,
realisme, naturalisme; Janus Djurhuus — ro-
mantik/romantisme, modernisme; H.A.
Djurhuus — romantik, realisme.

Tak til Malan Marnersdottir og Hanus
Kamban.
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